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1. GIRIS

Glinlimiizde modacilar ve mimarlar iiriin tasarim
siirecinde farkli uygulama ve bilim alanlarindan
yararlanmaktadirlar. Bu baglamda {riinlerine
farklilik kazandirabilme arayist i¢inde olan moda
ve mimari yapilarin tasariminin bilinen anlayigi
artik degismekte, farkli malzemeleri kullanarak
yeni ve farkli {riinler {liretmek yoniinde siirekli
gelisen bir egilime yoOnelmektedir. Boylece
tamamen farkli amagclar i¢in gelistirilmis malzeme
ve tekniklerden yararlanilarak tiretilen mimari yap1
ve giysi tasarimlartyla gelecegin firiinlerinin ve

kullanim alanlarinin ¢esitliligi de artmaktadir.

Giysi tasarimlar1 kendine yarayan estetik bilgilerin
aragtirtlmasinda mimariden olan yansimalari ve
estetik repertuar1 kullanmakta, ortak olan estetik
yaklagimlar1 kendi {irlinlerine aktarmaktadir. Bu

aktarimlarda cogu zaman popiiler kullanimlardan



alintilar olsa da modanin hizli ve yaygin tiiketiliyor

olmasi bu popiiler tavri desteklemektedir.

Giliniimlizde, orjinallik, yenilik ve yaraticilik
degerleri yliksek olan koleksiyonlar olusturma
cabalar1 tasarimcilari, giysilere kalip formu ile
tasarim Ozelligi kazandirmaktan ziyade farkl yilizey
ve doku tasarimlari ile tasarim degeri kazandirma
uygulamalarina yonlendirmistir. Bu uygulamalarda
farkli sanat dallarindan etkilenerek tasarim degeri
yiikksek giysiler olusturmanin yaninda, tasarimecilar
sira dis1 deneyimlerle yaraticiliklarini gelistirerek,

gelecek i¢in vizyonlarii da belirlemis olacaklardir.

Bir yaratma ve inga etme eylemi olarak ortaya
citkan ve yasami temsil eden mimari yapilar,
tarihsel siirecte pek cok alani etkiledigi gibi pek
¢ok alandan da etkilenmistir ve bu alanlarin
basinda giysi modast yer almaktadir. Bu
arastirmanin amaci; mimaride yapr formlarimndaki

estetik algi ve renk etkisini giysi tasarimlarina



yansitmaktir. Bu amagla Mardin’de var olan, tarihi
boyutta dikkat ceken mimari yapilar incelenmis ve
bu yapilar esin kaynagi olarak giysi tasarimlarinda
kullanilmistir. Farkli bolgelerde tarihsel siireglere
gore yapilan ve gilinimiize kadar ulasan Mardin
mimari yapilarinin giysi tasarimlarinda kullanilarak
yasatilmasi, disiplinlerarast ¢alismanin Onemini
ortaya koymasi ve tasarimcilara ilham kaynagi
olmasi agisindan bu c¢alismanin 6nemli oldugu

distiniilmektedir.

"Yaraticilik  nedir?"  sorusunun  bir¢ok
cevabi vardir. Ayrica yaraticilik kimlerde bulunur,
yaraticilik gelistirilebilir mi gibi sorularla tasarim
yapmanin Oziinii teskil eden yaratma yetisi daha
detayli irdelenebilir. Yaraticilik en basit sekliyle
yeni, farkli ve faydalilig1 olan iiriinler veya fikirler
yaratabilme kabileyeti olarak tanimlanabilir. Ayni
zamanda Yaraticihk, olmayan birseyi hayal
edebilme, bir seyi herkesten farkli bir teknikle

yapabilme ve orjinal icatlara yol agabilme



yetenegidir. Baska bir deyisle yaraticilik diger
kisilerin gordiigii herhangi birseyi farkli agidan
gorlip farkli yorumlayabilme yetisidir. Yaraticilik
giinliik olaylara ve nesnelere herkesten farkli
bakabilmek ve farkll yaklagim tarzi
gelistirebilmektir.  Yaraticilik, siradan, alaleda
seylerin 6zel olmasini, 6zel seylerin de daha ¢ok

giinliik hayata girip dogal seyler olmasini saglar.

Sanat nesneleri ise yaraticinin estetik kaygilar1 ve
sezgisel dirtlilerinin agir bastigi  bir siireg
sonrasinda ortaya ¢ikar. ilk &nceligi ortiinme ve
korunma olan giysi yaratimi, giiniimiizde duyusal
ve diisiinsel olarak deneyimledigimiz ve de
yansitmak istedigimiz tiim yasantilarimizin en
oncelikli disavurum aracit olmasindan dolayr bir
sanat nesnesi olarak degerlendirilebilir. Bu
durumda giysi oncelikle tasarim ile

iliskilendirilmektedir.



Glinlimiizde, orjinallik, yenilik ve yaraticilik
degerleri yiliksek olan koleksiyonlar olusturma
cabalar1 tasarimcilari, giysilere kalip formu ile
tasarim 6zelligi kazandirmaktan ziyade farkli ylizey
ve doku tasarimlari ile tasarim degeri kazandirma
uygulamalarina yonlendirmistir. Bu uygulamalarda
farkli sanat dallarindan etkilenerek tasarim degeri
yiiksek giysiler olusturmanin yaninda, tasarimecilar
sira dis1 deneyimlerle yaraticiliklarini gelistirerek,

gelecek icin vizyonlarini da belirlemis olacaklardir.

Modanin tarihi siireci incelendiginde, tasarim
kavraminin olmadigi yillarda bile mimari ve moda
arasinda etkilesim oldugu acgik¢a goriilebilmektedir.
“Houte Couture” alaninda ilk olarak bilinen
Charles Frederick Worth (1825-1895) ’un Art
Nouveau hareketinin izlerinin gorildiigi, Paris
mimarisinde korkuluklar1 siisleyen ferforjelerin
kivrimlarinin hissedildigi gece giysileri, moda ve

mimari iligkisinin en giizel Orneklerindendir.



Mimari alanlarinin moda ile birlikteligi ve modanin
da mimari i¢indeki énemi gerek diger modacilarin
gerekse mimarlarin ¢ogunun eserlerinde de agikga

gorilmektedir.

Bu diistinceden hareketle, tasarimcinin yaratim
yetisi gdz Oniine alindiginda, disiplinler arasi
calismalarin 6neminin vurgulandigi bu calismada,
mimaride yap1 formlarindaki estetik algi ve renk
etkisi giysi tasarimlarina yansitilmig, Mardin’de yer
alan tarihi ve kiiltiirel yapilar giysi kesimine ve
kumas dokusu iizerine uygulanmis, olusturulan
farkli yilizey tasarimlarinda ve bu ylizeylerden
hazirlanan giysi tasarimlarindaki gorsel etkiler
tizerinde tasarimcinin rolii aciklanmaya
calisilmigtir. Ayrica disiplinler arasi c¢alismanin
giysinin  tasarim  degerine ve  tasarimcinin
yaraticiligina katkilart degerlendirilmeye

caligilmistir.



2. MIMARI VE MODA ETKILESIMI:

Moda ve mimarlik; malzeme, detay, renk, doku her
iki sanat dali i¢inde ortak olan tasarim 6geleridir.
Her iki disiplinde ortak olan yaraticilik kavramidir.
Moda da tipk1 mimarlik gibi bir ¢esit anlatim dili
ve sanat olarak kabul edilmektedir. Unlii mimar
Charles Gwathmey’e gore ‘Her ikisi de kesfederek
ve beklenti i¢inde bulunarak yapilacak islerdir.’
Moda da mimarlik da birbirinden esinlenerek, ilhan
alarak birbirlerine ¢ok yonlii yardimci olmaktadir

(Bozkurt, 2006: 35).

Mimari ve moda  arasindaki  etkilesimi
anlayabilmenin en dogru yollarindan birisi,
kavramlarin 6zlinii algilamaya g¢aligmaktir. Moda
ve mimarlik arasindaki iligkide bu anlamda ilk
anlasilmas1 gereken kavram belki de modanin
tanimidir.

Moda;
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1. “Moda somut bir nesne degil, soyut
sembolik bir tiriindiir” (Kawamura, 2005:2).

2. “Her giyim, sanat, davranis ya da gOriiniis
formu moda olabilir” (Simmel, 2003:132).

3. “Bir moda, herhangi bir zamanda
goriilebilir olan ve zamanla bir sosyal sistem ya da
bireylerin bir araya geldigi gruplarda degisen, 6zel
maddi ya da maddi olmayan bir fenomende,
kiiltiirel olarak desteklenmis bir anlatim bi¢imidir.”
(King ve Ring,1980:13).

4. Belirli bir zaman ve durum igin tiiketici
tarafindan uyarlanmig gegici dongiisel
fenomenlerdir (Sproles, 1981:116).

5. "Moda, oranlarin etkisinde mimarliktir"

(Coco Chanel-URL-1).

Tiim tamimlar dikkate alindiginda, modanin
dogrudan dogruya bir iirlin olmayip, kiiltiirel
referanslara bagli bir fenomen oldugu, ancak

‘sembolik bir iiriin’> olarak tanimlanabilecegi
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sOylenebilir. Ayrica bir moda, herhangi bir
zamanda ortaya cikabilir ve ¢esitli etkenlere baglh

olarak degisebilir.

Bu tanimlardan anlasildigi iizere, mimarlik ve
moda birbirini besleyen, etkilesen, yon veren ve
zamanla evrimlesen kiiltiir ve teknolojiyle degisen

iki olgudur.

Mimari ve moda etkilesimi veya mimarlarin
tasarim  ¢izgilerini moda tasarimi  {izerinde
kullanmas1 her gegen giin gittikge farkli agilardan
karsimiza ¢ikmaktadir. 1959 da Mimar Frank Lyod
Wright'in tasarladigi Guggenheim Miizesi, birgok

iirlin ve aksesuar tasarimina ilham vermistir.
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Fotograf 1: 'Guggenheim Hat' 'Binalardan sapkalara calismasi
URL-2.

"Hig¢ kimse, bir hi¢ kimse olarak goriilmek istemez
ya da pek az kimse isteyebilir bunu; ama kiyafetten
yararlanarak birisinin birisi oldugu izlenimini
yaratmak da ne ilk bakista goriindiigii kadar
kolaydir ne de o kadar agik" (Davis, 1997: 72).

13



Her donemin kendi estetigini yaratmasi ve bunu
icsellestirdikten  sonra, o estetik degerden
vazgecmesi, modanin iginde dogdugu toplumun
kendini yeniden iiretebilmesi icin neredeyse bir
onkosuldur. Ancak unutulmamalidir ki, her
donemin estetigi, bir sonraki déneme esin kaynagi
olmakta ve bir baska donemde tekrar ortaya
cikabilmektedir. Aslinda tiim alanlar ile iliskisi
kurulabilen moda kavraminin, degisiklik ihtiyaci,
gecici  yenilik, toplumsal begeni {izerine
olusturuldugunu sdéylemek miimkiindiir (Gengtiirk,

2003:68).

Moda, gorenege bakarak daha kisa siireli olan,
cabuk degisebilen, Oykiinme yoluyla yayilan,
temelinde degisiklik, 6zgiinliik diirtiisii yatan gegici

davranis bicimidir (Ornek, 1977: 128).

Moda ve mimari, iki farkli tasarim alani gibi

goziikse de yakindan incelendiginde, ge¢misten
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giinlimiize kadar siliregelmis bir¢ok ortak noktaya
sahip olduklar1 goriilmektedir. Iki alanin da ortak
¢ikis noktast insan bedenidir. Koruma ve
barindirma islevlerinin yani sira bu alanlar kimi
zaman, kisisel, siyasal veya kiiltiirel kimligi
sergilemek i¢in bir ara¢ olmustur (Seivewright,

2013: 62).

Mimari yapilar, insanlarin barinmasi i¢in fiziksel
cevrenin diizenlenmesi ile ortaya ¢ikmaktadir. Bu
eylem, insanin varolusundan bu yana magaralardan
celik ve cam gokdelenlere kadar uzun bir gelisim
sirecini  kapsamaktadir. Teknolojik yeniliklerin
artmasi ile mimari alanda, tarih 6ncesi donemden
giinimiize kadar hizli bir degisim yasanmis ve
mimari alandaki gorsellik, her gegen giin daha da

farklilasmistir (Birol, 2006: 3).

Giliniin hayat sartlari, ihtiyaglar, mahalli sartlar ve

cagdas malzeme, teknik ve ¢agdas mimari anlayisi
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ile ortaya cikan firiinlerde, eserler ile geleneksel
mimari anlayisinin  bir sentezi bulunabilir ve
olusturulabilirse bir kiiltiir birikimi ve onun
devamlilig1 saglanabilir. Boylece tarihe dayali ve
bugiine has Kkarakteristikleri olan ¢agdas bir Tiirk
mimarisi ~ yeni  boyutlar  kazanarak ortaya
cikabilecektir (Toner,1990:201).

Mimari ve moda tasarimcilarin tasarim siiregleri de
fark edilir benzerlikler igermektedir. Her iki alanda
da iki boyutlu taslaklardan yola ¢ikilarak daha
gelismis iic boyutlu formlar haline doniistiirme
imkan1 bulunmaktadir. Bu iki farkli alanlardaki
tasarimcilar, ilham ve teknik stratejiler ig¢in
birbirleri ile etkilesim i¢indedir ve bu etkilesimler
sonucu, alanlar arasi ortak bir dil olusmaya

baslamistir (Hodge vd., 2006).

Mimari ve modada yaratilan eserler, boyut ve

kullanilan malzemeler farklilik gosterse de her iki
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alan birbirine ilham kaynag1 olabilmektedir. Gotik
donemin sivri  kuleleri elbiselerin  kollarina,
sapkalara, ayakkabilarin  burunlarina;  barok
donemin gosterisi drapelere, volanlara, bolluklara,
eteklerin zenginligine, saclara, sapkalara, kisaca
giyimin her detayina kendini hissettirecek kadar
yansimistir.  Son yillarda modanin ¢ok hizh
tilkketiliyor olmasi bu etkilenmeyi yavaglatmamais,
Ozellikle minimalizm ve dekonstriiksiyon gibi
akimlar modada ¢ok hizli bir sekilde benimsenerek

yayilmustir (Gezer, 2008: 24).

Alexander McQueen, Vivienne Westwood, Comme
des Garcons, Yohji Yamamoto, Frank Gehry ve
Zaha Hadid’in moda ve mimariyi bulusturan
calismalarin1 iceren sergiler agilmakta (Londra
2004, Los Angeles MOCA, 2006-2007), bu
paylasimlarla mimari ve tekstil disiplinlerinde
diisince ve fikirlerin  akisinin  birlesmesi

saglamaktadir (Hodge vd., 2006). Boylece tasarim
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yonlenmelerinde  diisiince  organizasyonlariyla
baslayan birliktelik her iki disipline yeni
aktarimlari getirmekte, oncii iretimleri
kazandirmaktadir. Mimaride tasarimlar tekstilin
katkistyla aragtirilirken, tekstil tasariminda da
fikirler mimari yollarla uygulanmaktadir (Gezer,
2007/a).

2.1. Mimari Yapilarin, Giysi Tasarimindan
Etkilesimine Ornekler:

Tekstil malzeme ge¢miste ve bugiin mimarinin bu
yondeki isteklerini gergege doniistiiren bir malzeme
olmus, tekstilin gecmisten gelen deneyimleri
mimariye aktarilmistir. Gegici yerlesimlerde en ¢ok
kullanilan malzeme olarak 6ne ¢ikan tekstil bugiin
de cagdas mimari formlarin bigimlenme siirecinde
potansiyel bir kaynak olusturmaktadir (Gezer,
2008/a; Garcia, 2006) (Sekil 1).

Tarih Oncesi ¢aglarda kiyafet, bir barmak
niteligindeyken zamanla bu giysi-barinaklar ilkel

yapilarin olusumuna dogru degisiklik gdsterdi.
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Bedeni iklim kosullarindan koruyan hayvan derileri
ve bitkilerden iiretilen tekstil malzemeler, zamanla
yapilarin  ¢atilarim1  ve  duvarlarimi  olusturan

panellere doniistii (Tangay, 2004: 59).

Fotograf 2: Mimaride Kullamlan Tekstil Desenleri

Opera house, Kore, yarisma projesi (Hodge vd., 2006; Bob,
2007).
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Fotograf 3: Mimaride Kullanilan Tekstil Desenleri
Opera house, Kore, yarisma projesi (Hodge vd., 2006; Bob,
2007).

‘e
T -
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Fotograf 4: Mimaride Kullanilan Tekstil Desenleri

Opera house, Kore, yarisma projesi (Hodge vd., 2006; Bob,
2007).
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Mimarinin  striikktiirleri  ve  tekstil dokuma
yapilarinda kullanilan Oriintiiler her iki yapinin
striiktiirel olarak ortak paylasimlarini olanakli kilan
Ozellikler  tasimaktadir. Tekstilin ~ dokuma
Ozelliklerine gore degisen lif atlamalari, yiizeyin
strilktliriinii ~ olustururken,  tekstilin  esneklik,
gecirgenlik, dayaniklilik gibi yapisal, fiziki
ozelliklerini de belirlemektedir. Liflerin bir araya
gelmesiyle olusan yapt kuruluslart mimaride
kablolu sistemlerde benzer sekilde
kullanilmaktadir. Kablolu sistemlerde kablolarin
bir araya gelmelerindeki konumlandirmalar tekstil
dokumalarla ayni kurulus diizenlerini
paylasmaktadir.  Tekstil ve mimarinin bu
birliktelikleri ¢ekme gerilmeli sistemlere taginarak
cagdas striiktiirler elde edilmekte, ayrica tekstilin
mimari striikktiirleri hafifletmesi mimariye yeni,

onct striiktiirleri getirmektedir.
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Fotograf: 5 Mimari yapilarda giysilerde yapilan pilise, pili,

katlama uygulamalarindan esinlenilmis bir tasarim-URL-3.

Moday1 belirleyen, sarinmis, piiriizsiiz, akiskan,
saydam, tabakali, materyal, cizgili-bordiir, doku,
katlanmis, desen-motif, dekoratif, kati-siki,
kaplanmis, asili, simetri asimetri, gibi sifatlarla
giiniimiiz mimarlik moda egilimleri belirlenebilir

(Franck, 2000: 94-97).



Fotograf: 6-7- Mimari Yiizeylerde ve Tekstil Dokularma
Ornekler (www.danielfor.com) (Hodge vd., 2006; Garcia, 2006).

Fotograf: 8-Mimari Yiizeylerde ve Tekstil Dokularma Ornekler
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Fotograf: 9- Mimari Yiizeylerde ve Tekstil Dokularma Ornekler
(www.danielfor.com) (Hodge vd., 2006; Garcia, 2006)

Giorgio Armani mimarlifin kesinlikle modadan
esinlendiginden bahsederek, c¢ok yonlii modaya
yardimci olduguna da deginmistir. Alexander
McQueen, mimarlik, modanin ilham almasinda
olduk¢a 6nemli oldugundan bahsetmistir (Bozkurt,
2006: 35). Ralp Lauren ise modayi, mimarlik
disiplinine benzeterek, moday1 sanat ve anlatim dili
olarak  tarif etmekte ve  moda-mimarlik
disiplinlerinin diinyada olup biten her sey ile

ilgilenmekte oldugunu sdylemistir.
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Fotograf: 10- Mimari yiizeylerde kumas desen ve renklerinden

esinlenme ornekleri URL-4.

25

Fotograf: 11-Tasarim 6Zesi olan cizginin moda ve mimarideki
yansimasina 6rnek Sunrise Tower -Tim Tejares kiyafet tasarimi
URL-5 (2010).



Biitin bu tasarimlarin yanisira tekstil cepheler,
binalarin dig ylizeylerinde kullanilan ekranlar ve
kumas mimarisinin yeni bir kategorisidir. Hem eski
hem yeni insa edilmis binalara ¢abuk ve basitce
giydirilebilmektedir.

Tekstil cephe kaplama uygulamalari tekstil
malzeme smiflarindan diiz (kapali) pve, delikli
(mesh), Ptfe (teflon) lamine ve / veya mesh ile etfe
malzemelerinden kullanarak statik dayanimi ve
garantili ithal tekstil iiriinleri bina yapilirken veya
yapildiktan sonra cephe icin tasarlanan c¢elik
konstriiksiyona 06zel aliiminyum ve/veya Ozel
tasarim gerdirme aparatlar1 ile aplike edilmek
suretiyle yapilmaktadir. Yapinin mimari goriiniis ve
estetigine katkilarinin yan1 sira, gilines kirici
fonksiyonu, gdlgeleme ve 1s1 yalitimi ile igeriden,
disariddan  farkli  algilanmasi1  gereken 151k
gecirgenligi  (gece giindiliz, ig¢-dis, uzak-yakin

gorliniimii) ihtiyaglar1 dogrultusunda kullanilan bu
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sistemler, uygulama kolayligt ve ekonomik

maliyetleri konusunda dikkat ¢cekmektedir.

Fotograf 12: Mimaride dis cephe kaplamada tekstil malzeme ve

desenine 6rnekler- URL- 6
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2.2. GIYSI TASARIMLARININ, MiIMARI
YAPILARDAN ETKILESIMINE ORNEKLER:

Tarih Oncesi ¢aglarda kiyafet, bir barmak
niteligindeyken zamanla bu giysi-barinaklar ilkel
yapilarin olusumuna dogru degisiklik gdosterdi.
Bedeni iklim kosullarindan koruyan hayvan derileri
ve bitkilerden iiretilen tekstil malzemeler, zamanla
yapilarin  ¢atilarim1  ve  duvarlarimi  olusturan
panellere doniistii (Tangay, 2004: 59).

Gilinlimiizde anlam1 ve igeriginin daralmasina
ragmen moda kavrami mimari ile etkilesimli bir
siire¢ dahilinde gelismistir. Insanin bedenini ve
daha  sonra  ¢evresini  sonsuz  bosluktan
ayrima/koruma/sinirlama eylemlerinde giyinme ve
mimari es zamanli olarak gelismekte ve birbirini

etkilemektedir.

Moda, eteklerin kasnaklar ve kafeslerle ¢ilgin

boyutlarda genisledigi Orta ¢ag yillarindan, fabrika
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bacalarini animsatan silindir sapkalarin endiistriyel
devrimin semboli haline geldigi 19. yilizyila kadar
genisleyen o miithis stil ve yorum ¢esitliligi i¢inde,
referanslarini genellikle hep mimarliktan aldi. Buna
karsilik, giysinin mimariyi etkilemesi de yalniz
tarih Oncesi donemle sinirli kalmamis ve moda,
modern mimarinin gelisiminde ¢ok 6nemli bir rol
oynamistir (Tangay, 2007: 59). Bu konuda Adolph
Loos, “Giyinmenin Prensipleri” basliklt
makalesinde (1898), tarih Oncesi giysilerin aslinda
basit barmnaklar oldugunu, ilksel insanin hem
estetik hem de fonksiyonel olarak ‘ev’ kavramini
yaratirken giysilerdeki tekstil malzemeden ilham
aldiklarim1  onayliyor ve “Insanin nasil bina
yapacagii Ogrenme siirecinde baglangic noktasi
giyinmeyi Ogrenmesidir.”  diyerek eklemistir
(Tangay, 2007: 59).

Romada, Antik Yunanda Dor ve Iyon giysileri

mimariden esinlenerek tasarlanmistir. insan bedeni
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bir kolon gibi ele alinmig ve mimari yapilarda
uygulanan  tarasim  fikirleri bu  giysilerde
kullanilmistir.  Yunan'da kolonlarda kullanilan
oluklu alanlar, ayni donemin en popiiler giysisi
olan 'chiton'un drape katlarina ve silindirik formuna
referans olmustur. Eski Yunan'da kiyafet ve
mimarinin insan viicudu ve iskelet yapisiyla bir

uyum i¢inde tasarlandig1 goriilmektedir.

Fotograf 14: Partenon tapinagi, Antik Yunan kiyafetleri- URL-7
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Fotograf 14: Partenon tapinagi, Antik Yunan kiyafetleri- URL-7

Egitimini sanat iizerine tamamlamis olan Issey
Miyake ise modayr adeta tamamen yok saydigi
koleksiyonlarinda bir heykelle mimari yap1 olmak
arasinda  caligmaktadir.  Iseey = Miyake’nin
tasarladiklari ve yarattiklarin modayla
iligskilendiren tek sey ise tasarimlarinin ‘giyilebilir’

olmasi denebilir (Sener, 2005: 116).
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Fotograf 15: Issey Miyake’nin mimariden ve origamiden
esinlenerek tasarladig: kiyafetler URL-8 (2012).
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Japon modaci Yohji Yamamoto da giysi olmaktan
cok mimari Ozellikler tasiyan tasarimlari ile

diinyayr saskina c¢eviren tasarimcilardan biridir

(Sener, 2005: 116).

Yalin bir bi¢im dilini benimseyen, “az ¢oktur” (less
is more) diisiincesi dogrultusunda gerekenden
fazlasin1 yapmayan Alman mimar Mies van der
Rohe’un etkileriyse 70’lerde Yohji Yamamoto, Rei
Kavvakiibo, Issey Miyake, Ann Demeulemeester’la
baslayip Jil Sander’in minimal, basit, nétr renkli,
kesim zarafeti ve kumas kalitesiyle dikkat ¢eken

tasarimlarinda doruk noktasina ulagmustir.
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Fotograf 16: Gucci 2017 Cruise koleksiyonundan tasarim-
Westminster Katedrali-URL-9.
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Gucci 2017 Cruise koleksiyonundaki tasarimlarla
Westminster Katedrali’nin mimarisi  arasinda
sagirtict  benzerlikler var. Sagdaki elbisenin
tizerindeki motifler, renkleri ve geometrik

formlariyla vitraylari ¢agristiriyor.

Fotograf 17: Volanh dairesel formlarin Lanvin elbisesinde ve

Frank Gehry’s Hotel Marqués De Riscal binasina yansimasi
URL- 10
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Fotograf 17: Volanh dairesel formlarin Lanvin elbisesinde ve
Frank Gehry’s Hotel Marqués De Riscal binasina yansimasi
URL- 10

Louis Vuitton koleksiyonundaki kirmizi elbisenin
belindeki dairesel dekolte (solda), defilenin
gerceklestigi Niteroi Miizesi’nin dairesel formlarini

hatirlatiyor.

36



Fotograf 18: Sidney Opera Binasi ve Ruben Santos tasarimu ile

katman formu tasarima érnekler URL-11 (2009)-URL-12 (2011).

Fotograf 19: Hiiseyin Caglayan’in “Afterwords” Koleksiyonu
2000 (Hodge vd., 2006).
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Moda ve sanat kavramlarini tasarim felsefesinde
birbirinden  ayrrmayan  Hiiseyin  Caglayan
tilkemizdeki mimarlikla moday1 en ¢ok yaklastiran

tasarimcilardandir.

Fotograf 20: Sir Norman Foster’s Hearst building, San
Francisco Gareth Pugh tasarimi ve Balenciaga ‘nin Gehry’s IAC

binasin1 ammsatan tasarimi- URL- 13,

38



Fotograf 20: Sir Norman Foster’s Hearst building, San
Francisco Gareth Pugh tasarimi ve Balenciaga ‘nin Gehry’s IAC

binasin1 animsatan tasarim- URL- 13,

Yaratim siirecini bir mimar gibi tasarlayan, bedene
dair mimari bir diisiince bigimine sahip olan Yohji
Yamamoto, Rei Kalvakubo, Issey Miya-ke, Ann
Demeulemeester, Martin Margiela, Phoebe Philo
gibi tasarimcilar disinda mekanlardan,
mimarilerden esinlenip bunlart direk olarak

kiyafetlerine yansitan/yapistiran/kopyalayan isimler
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de bu mimari-moda iligkisine yon veriyor.
Dolee&Gabbana’nin 2012 kis koleksiyonunda
Barok kiliselerindeki siislemeleri birebir yansitan
tasarimlar, Alexander McQueen 2014 kis
defilesinde Rusya’daki The Winter Palace
motiflerinin ~ birebir  goze carptift  sasaal
elbiseleriyse, mimarinin modaya apagik yansimasi

olarak yorumlanabilir.

2.3. RENGIN, GIYSI TASARIMI VE MIMARI
YAPILAR UZERINDEKI ETKILERI:
Insanlarin mekanlarim1  ve esyalarim1  her an
degistirme sansmin olamayacagl gercegi, renk
seciminin Onemini ortaya c¢ikarmaktadir. Bu
nedenle de renk tasarimin Onemli &gelerinden
biridir. Bir mekanda yer alan tiim bigimler,

yiizeyler renk farkliliklar: ile daha 1yi algilanir.
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Fotograf 21: Emilio Pucci defilesinden goriintii Barcelona’da
Finca Giiell binasindan form ve renk esinlenmesi URL-14
(2014).

Bir giysi, bir otomobil, bir mobilya ya da herhangi
bir kullanim esyasinin toplumun deger yargilarinin,
geleneklerinin  etkisi  altinda veya disinda,
bicimlerinin degisime ugramasi ve bunlarin estetik
birtakim sembollerle ifade edilmesi, moda
faktoriinii olugturur (ONUR, 2000: 96).
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Kisilerin renk tercihlerinde de moda, etken
faktorlerden biridir. Renk tercihlerinde moda
kiltirel bir hareket anlaminmi tasir. Her seyin
yedigimiz  yiyecegin, dinledigimiz  miizigin,
mobilyalarimizin, saglik konusundaki
inaniglarimizin,  6zetle simgesel evrenimizin

toplaminin kiiltiirel olmasi gibi (DAVIS, 1987:24).

Kendimizi degisik renklerle ifade edebilmemizde
en sik kullandigimiz araglardan biri giysilerdir.
Giysiler, tasidigimiz rengin yarattigr etkiyi
yansitmamizi  saglar. Ancak, ¢ogu zaman
giysilerimizde yer alan renkler bizimle bagdasmasa
bile toplum tarafindan kabul gorebilmek i¢in moda
olan renkleri tercih ederiz. Bazen de moda
olmasma ragmen karakterimizle bagdasmayacak
renkleri reddederiz. Ciinkii o rengin iginde,
oldugumuzdan farkli bir imaj sergileme endisesi
bizi rahatsiz eder. Bu durumda, giysilerimizdeki
renklerin doymusluklar1 ve tonlariyla farkli imajlar

yaratma yoluna gidilir. Ornegin, bir gece davetinde
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vermek istedigimiz imaj ile bir i davetinde vermek
istedigimiz imaj farkli olabileceginden renk

tercihlerimiz de degisken olacaktir.

Fotogra 22: Givenchy 2008 yili- ronesans, gotik, barok mimarisindeki

renk ve yapi formunun kiyafete yansimalar1 URL-15
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Ronesans renk tercihlerinden biri altin renginin
cokca uygulanisi idi. Bu renk sadece siisleme
elemani olarak degil, i¢ mekanlarda genis alanlarda
cokca goze carpmustir. Duvar yiizeylerinde higbir

zaman pastel renkler kullanilmamustir.

Renk tercihlerinin, farkli  donem  stilleri
incelendiginde nasil farklilastigini veya
benzestigini gormek miimkiindiir. Cesitli donem ve
tilkelerde rengin mekanlardaki yeri ve tercih edilen
renk tiirleri, o donemlerin stillerine gore
degismistir. Gotik i¢ mekanlar1 inceledigimizde
renk kullaniminin degisik yorumlarla kullanildigini
gormekteyiz. Gotik pencere camlar1 rengin kendi
degerinin insan ruhuna olan dogrudan iliskisini
ortaya koymustur. Bu durum ger¢ek olarak degil
manevi bir sekilde yapitla dogrudan iliskilidir
(FRIELING,1961:212-213).

Osmanli mimarisinde ise 15. yy. sonuna ait Cinili

Kosk’te altin varak uygulamasia rastlanmistir.
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15.yy. Osmanl ¢inilerinde yesil, firuze (Turkuvaz),
lacivert, patlican moru tercih edilen renklerdir. 15-
16.yy. basinda kullanilan renkler sir tekniginde
yapilmis c¢inilerde eskiden beri kullanilan mavi,
lacivert, siyah, beyaz, sari, fistik yesili ve altin
yaldiz ornekleri firuze gibi renklere bol miktarda
rastlanir.16-17.yy.  Osmanli  ¢inilerinde hem
tekniginde hem de renkte biiyiik gelismeler goriiliir.
Iznik ocaklarinda iiretilen bu yeni 6rneklerde, sir
altt tekniginde yapilmis olan bu ¢inilerde hakim
olan renkler, domates kirmizisi, mercan kirmizisi,
beyaz, mavi, lacivert, firuze, yesil ve siyahtir. 17.
yy’mn ikinci yarisindan itibaren ¢inilerde domates
kirmizis1  kahverengine doniisiir. Diger renkler
soluklagir. Mavi ve yesil egemen renk olarak ortaya
cikar. 18.yy’da renkler birbirine karigmis gibidir ve
soluktur (ONEY,1976:63).

Mimarinin yapida olmasi istenen “islevselliklerin
ve konforun” tekstil {izerine aktarilmasi, tekstil

diinyasina yap1 tekstillerini ve akilli tekstilleri
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kazandirmigtir.  Giiniimiizde yapt malzemeleri
teknolojileri gelistirilirken binanin insan derisine
benzer sekilde etki-tepki mekanizmasma sahip
malzemenin arastirilmasinda  tekstil  malzeme
tizerinde durulmakta, ozellikle kaplama
malzemelerinde ¢evreye uyum agisindan da
tekstilin - mimari  donanimlara sahip olmasi

istenmektedir.

Fotograf 23: Hiiseyin Caglayan 2009 Sergisi (meshur led ve
balon elbiseleri)- URL-16.




Bir siire mimarlik egitimi alan Hiiseyin Caglayan
da 2000 yilinda hazirladig1 koleksiyonunda giysi
tasarimlarini mimari ogeleri kullanarak

olusturmustur.
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Fotograf 24: Tekstil ve mimaride kullanilan renk uyumu

benzerligine 6rnekler — URL- 17.

Renk, tasarim Ogeleri iginde 6nemli yer tutan ve
heran algilama alanimiz iginde olan, bireylerin
mutlulugu ve saglikli yasami i¢in Onemli rol
oynayan bir olgudur. Renkler anlam acisindan,
bizim diinyamizin ve ruhumuzun bir riiniidir.
Renklerin bir “gergeklik” bi¢iminde algilanmasi,
bizim i¢imizde olur. Bu anlamimn olustugu yer:
gozlimiiz degil, sinir sistemimiz yoluyla beynimiz

ya da cok bilimsel olmayan bir deyimle, bizim
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“ruhumuz” dur. Bu durumda renk se¢imini
etkileyen  kriterler, diislincelerimizi  harekete
geciren bir his ya da duygu olarak da gelisebilir
(2005: 391).

Insanlarin renklere kars: farkli tepkiler vermesinde,
kisilik olusumlari, egitim durumlari, bilingaltinda
bastirilmis olan duygular gibi bir¢ok neden vardir.
Renklerin psikolojik etkilerinin yaninda, sembolik
anlamlar1 da vardir. Bu semboller giinliik yasamin
bir pargasi olarak her alanda karsimiza ¢ikmaktadir.
Cesitli kiiltiirler ve inang¢ sistemlerinin yanisira,
kisilerin renk tercihlerinde moda da etken
faktorlerden biridir. Farkli donem ve iilkelerde
rengin mekanlardaki yeri ve tercih edilen renk
tirleri, o donemlerin stillerine gore degismistir.
Segecegimiz rengin mekandaki isleve uygunlugu
ise eylemlerimizi rahatlikla stlirdiirebilmemize
yardimci olur. Renk se¢imi, 6zellikle bir mekanin

boyutlarimi oldugundan daha farkli boyutlarda
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algilatmak istedigimiz durumlarda oldukca 6nem

kazanir.
2.YONTEM:

Mimari yapr formlarindaki estetik algi ve renk
etkisini giysi tasarimlarina yansitmak amaciyla ve
disiplinlerarast1  ¢alismanin ~ Oneminin  ortaya
konmasi ve tasarimcilara ilham kaynagi olmasi i¢in
yapilan bu ¢aligsma; iiretilmis ya da iiretilmekte olan
bilginin denemeli uygulamasi olmasi ozelligiyle
“uygulamali arastirma”, var olan uygulamanin
elestirel bir degerlendirmesini yaparak, durumu
iyilestirmek icin almmasi gereken Onlemleri
belirlemeye c¢alismasi acisindan bir “aksiyon

arastirmas1”dir (Karasar, 1991:27).

Tasarim stirecinin analiz, sentez ve yansitma olmak
lizere ili¢ asamada ele alindigi c¢alismanin ilk
asamasinda, alanda  disiplinleraras1  ¢alisma
ornekleri irdelenmis, ikinci asamada Mardin

mimari yapilari analiz edilmis, ti¢iincii asamada ise
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kumas ve kalip lizerine uygulanan mimari form ve
renkler dikis, siisleme ve Orme teknikleri ile
birlestirilerek farkli giysi tasarimlari
olusturulmustur. Calisma kapsaminda segilen
Mardin Ulu Camii, Meryem Ana Kilisesi ve Eski
Mardin evleri mimari yapilarindan esinlenilerek
toplamda 8 adet tasarim yapilmis, bunlarin iginden
3 tasarim segilerek renklendirilmistir. Mimari
yapilarin estetik gorselleri ve yapi form o6zellikleri
dikkate alinarak; kadin giysileri, tasarimin prensip
ve Ogelerine gore siluet lizerinde tasarlanmis ve
modeller analiz edilmistir. Yapilan analizler
dogrultusunda tasarimda kullanilmis esin kaynagi,
giysi tiiri ve model o6zelligi hakkinda bilgiler

verilmistir.

Calisma sonucunda mimari yapilarin pek c¢ok
disiplinler aras1 alanlarda kullanilabilecegi ve
boylece mimari yapilarin gelecek nesillere

aktarilabilecegi ile ilgili oneriler gelistirilmistir.
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ARASTIRMANIN AMACT:

Bu c¢alismada amag¢, mimari yapilarin estetik
gorsellerinden faydalanilarak ve yap1 formlari
kullanilarak  giinin  moda  ve  trendleri
dogrultusunda cagdas kadin giysi tasarimlarinda
kullanilabilirlige  dikkat ¢ekmek ve  giysi
tasarimcilarina esin kaynagi olabilecek, marka
cizgisi olusturabilecek disiplinler arasi1 alanlar

hakkinda oneriler gelistirmektir.

BULGULAR:

ULU CAMii MiHRABI KIZILTEPE
MARDIN:

Mardin’deki en eski Camidir. Ulu Camii
Mabhallesindedir. Kible duvarina paralel uzanan iig
nef, Mihrap Oniinde iki nef boyunca tromplu ve

distan yivli bir kubbe ile ortiilmistiir. Alt1 paye

52



tizerine oturan kubbe, biitiin mekana hakimdir.
Capraz tonozlu revaklarda yalniz kuzeyde bes
bolim kalmis digerleri kaybolmustur. Minaresi
Artuklu Hiikiimdar1 Kutbettin Ilgazi zamaninda
insa edilmistir (1176). Bu Camiye Artuklu
Hikiimdarlarindan Melik Salih (1312-1362) bir
kistm malin1 vakfetmistir. Bunlar; 38 diikkan, bir
hamam, Bab-1 Cedid civarinda bir bahge ve Mardin
koylerinde birgok bagdir. Mardin’in en Onemli
[slami  merkezlerinden biri Ulu  Camidir
(http://www.mardinliyim.com/mardin-

camiileri.html).
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Fotograf 25:

Mardin Ulu Cami Mihrab1 — URL- 18.
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Tasarim 1, Tasarim 2- Mardin Ulu Camii Mihrabindan

Esinlenerek Tasarlanmis Kadin Giysisi

Ulu Camii Mihrabindan esinlenilen kadin giysisi,
pantolon bluz olarak tasarlanmistir. Bluz; asimetrik
kesimde, mihrabin geometrik  desenlerinden
yuvarlak dilimler sol bedenden 6n ortasina dogru
yerlestirilmis; uzun kollu ve sifir yaka olarak
calisilmigtir.  Pantolonda ise viicudu saran dar
kesim tercih edilmis, iist bedende kullanilan
dilimler  ispanyol paga olarak pantolona

eklenmistir.
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MERYEM ANA KIiLiSESI:

Efsaneye gore Midyat'in Anith kdyiinde yeralan
Meryem Ana Kilisesi, Hz. Isanin dogumu anisina
yapilmistir. Eski adi Hah olan Amnitli'daki
Siiryanilere ait mabed, "yoldath aloha" ya da
Arapga "El Hadra"olarak da anildi. 6. yiizyildan
kaldig1 sanilan kilise, ¢an kulesiyle birlikte yapilan

eklemelerle son halini 20. asirda aldi.

21 siitun lizerinde yiikselen buglinkii yapi, 1860
yilinda Patrik  Antuan Sembheri tarafindan
yaptirilmistir. Kare planli, merkezi kubbeli mabed
zarif stislemeleriyle dikkat ¢eker. Kubbeyi tasiyan
kemerlerin tizerinde yiikseldigi basliklar, akantus
yapraklar1 ve girlandlarla bezelidir. Midyat'taki
diger manastir kiliseler gibi ¢apraz nefli olan yapi,

ahsap ve tas isciligiyle Turabdin'in incisi olmustur.
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Fotograf 26: Meryem Ana Kilisesi- URL- 19.

Kemer, yuvarlak tas siitunlar ve avludaki
korkuluklar kadar Meryem Ana Kilisesi’nde
patrigin oturma yeri ve Incil vaaz yeri de dikkat
cekicidir. Uziim salkimli motifler, ahsap el
is¢iligiyle mabedin  sanatsal degerini  One

cikarmustir.



Iki bin yillik anitin {izerinde kurulan Meryem Ana

Kilisesi, Hz. Isa’nin ruhunu simgeleyen giivercin

figiirlii hagla da diinyada benzersizdir.

Tasarim 3, 4, 5- Meryem Ana Kilisesinden Esinlenerek

Tasarlanmis Kadin Giysisi

Meryem Ana Kilisesinden esinlenerek
tasarlanmis etek bluz modeline kilisenin mazgal
dislerinden etkilenilerek 1ii¢ boyutlu parcalar

yerlestirilmistir. Ust parga giyim elemaninin kollar1



fakir kol tarzinda, bileklere dogru genis kesim ve
takma kol olarak dislniilmiistir. Sifir yaka
calisilan bluzun boyu 6n ortasindan yan dikislere
dogru oval kesim yapilmis olup, kollarda ve on
bedende Kkiliside var olan geometrik desenler
uygulanmstir. Ug parga olarak calisilan etekte ise
yan pargalarda kilisenin siitunlarindan esinlenilerek

boyuna seritler kullanilmustir.
ESKi MARDIN EVLERI:

Bir bolgenin yasayanlart mi ona entegre
olur, yoksa yasayanlar m1 bolgeyi sekillendirir? Bu
polemige Hanson ve Hillier su sekilde yorum
getirmektedir; toplum, alan iginde var olmaktan
cok daha fazlasmi yapar. Oncelikle birbirleriyle
iliskide olan insanlar1 o alan igerisinde diizenler.
Ikincisi alanlar1; yapilar, smirlar, yollar, bolgeler
anlaminda organize eder. Toplumun ig¢indeki
dinamikleriyle alan igerisinde nasil bir diizene gore

iretim yapildigina dair bir teori iretilseydi, o
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toplumun ilk yerlesiminde hangi tiir alansal girdiler
olduguna bakilarak baslanirdi (Hanson ve Hillier,
1984).

Mardin’de Artukogullari’ndan sonra yapisal
faaliyette  bulunan  diger Tiirk  devletleri
Akkoyunlular ve Osmanlilardir. Her iki donemde
de, Artukogullar1 ¢aginda edinilen yapim gelenegi
stirdliriilmiistiir. Dini ve sosyal amagh yapilarin
tasarlanmasina devam edilmis, ancak Onceki
doneme yeni yorumlar getirme arayisi, yerini
tekrara birakmistir. Geleneksel sehir sinirlari iginde
gelisim, yine bir 6nceki donemde oldugu gibidir.
Akkoyunlu ve Osmanli egemenlikleri sirasindaki
yapim eylemleri de belirgin bir bi¢imde sur disina

tagsmamistir (Goyiing, 1996).

Her yerlesme birimi, kendi i¢inde adeta
kiicik bir sato veya bir kale gibidir. Eski
yapilarindaki fizyonomi; buranin hareketli tarihinin

fiziki sartlarla ahenklestirilmis bir
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kompozisyondur. Mardin’de higbir evin penceresi
otekinin penceresiyle yliz yiize gelmemektedir
ancak hepsi, bir digerinin duvarini gérebilmektedir
(Noyan, 2008). Moloz tas ve har¢ karisimindan
olusan tonozlarin yapiminda ahsap ve camur
kaliplar  kullanilmigtir.  Ahsap kalip, tonozu
belirleyen kemerler i¢in olusturulur. Bunlarin arasi
camur ile tonozun cesidine gore bicimlendirilerek
kalip olusturulur. Daha sonra da iistiine moloz tas
ve harctan tonoz Orgiisii yapilir (Alioglu, 1989).
Ayni zamanda kenarlarda doseme yiikiinii azaltma,
1s1 ve ses izolasyonu saglamak igin dosemede
kullanilan toprak dolgusunun arasina bu is igin 6zel
olarak 1mal edilmis bos kiipler kullanilmistir

(Noyan, 2008).

Mardin’deki tas yapilarinda dikkat g¢eken
diger ozellik, yapilardaki temiz su ve pis su
tertibatidir. Yapilarin genelinde bir veya birden
fazla kuyu bulunmaktadir. Bu kuyular yagmur

sularin biriktirilmesinde depo gorevi
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gormektedirler (Noyan, 2008). Kislar1 yagan Kkar,
teraslardaki kar pencerelerinden (takit’1l selc) disart
atilir. Yagmur ve kar suyu, ¢ortenlerden bir alt

katin su kanalima aktarilir ve en alt Kkattaki

sarniclarda kullanilmak tizere birikir (Mardin sehir
rehberi).

Fotograf 27: Eski Mardin Evleri-URL- 20.
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Tasarim 6- Eski Mardin Evlerinden Esinlenerek

Tasarlanms Kadin Giysisi



Fotograf 28: Eski Mardin Evleri-URL-21.
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Tasarim 7, 8- Eski Mardin Evlerinden Esinlenerek Tasarlanmus
Kadin Giysisi

Eski Mardin evlerinden esinlenilen kadin
giysisi, elbise olarak tasarlanmistir. Elbise;
asimetrik, kisa kol olarak ve etegi diziistii boyda,
can etek kesiminde ¢alisilmigtir. Elbiseye; Mardin
evlerinin pencere ve kapi sutiinlar1 lizerinde yer

alan mimari tas islemesi ve sekillerinden
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esinlenerek tasarlanmig ¢ boyutlu parcalar
yerlestirilmistir. Gogiis listiinde, asimetrik 6n beden
kesiminde ve etek ucunda kullanilan oyuntulu
kesimler mimari ve giysi tasarimina ornek teskil

eder mahiyettedir.
SONUC:

Sanattan, edebiyattan ve daha bir siirii seyden ilham
alan moda, mimarinin sadece bi¢imsel 6gelerinden
degil, diisiince yapisi, tasarim felsefesi ve

matematiksel bakis acisindan da etkilenmektedir.

Iki zengin alan arasindaki etkilesim, iletisim, uyum
ve hatta uyumsuzluk hakkinda sayfalarca kalem
oynatmak miimkiindiir. Tasarimci, kiyafetle insan
bedenini sekillendirirken mimar, insanlarin topluca
barmaca@ yapilarla uzayda formlar yaratir. Insan
bedenini koruma ve barindirma, ikisinin de ortak
calisma alanlaridir. Tasarimlar ve mimari formlar
ayrica kisisel, kiiltiirel, siyasal bir kimlige de

gonderme yaparlar.
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Mimaride tekstilin kavramsal ve estetik yoniiyle
kullanilmasi, yapinin ¢evreyle olan uyumu ve doga
renkleriyle uygun harmonileri olanakli kilmakta,
tekstilin  mimaride yorumlanmasi1 uygulamalara
oncti, sira dis1 6zellikler katmaktadir. Ortaya ¢ikan
trtinler tekstil tasariminin popiiler imgelerinin

aktarimlari olabilirken, yapilar “ikon” lagmaktadir.

Mimari, 1i¢ mimari, moda-tekstil alanlari
disiplinlerinin ~ ¢esitli  araliklarda bir araya
gelmeleri, birbirinin bilgisini kullanildig1 heyecan
verici yeni tasarim kavramlari ve tasarimlar
getirmekte, kendi giysilerimiz mimariye
yansitilmakta, tekstil malzemesi mimarinin giysisi
olmakta ve her gecen giin bu koleksiyona yeni

“trend” ler, yeni “stil” ler eklenmektedir.

Bu ¢alisma ile moda tasarimi ve mimari alanlarinda
ortak noktalar, etkilesimler ve benzerlikler oldugu
saptanmistir. Hem moda, hem de mimari igin

oncelikli amag¢; barmmma iggilidiisii, bedeni

67



korunmak ve oOrtmek olmasina ragmen gelisen
teknoloji ve yOntemlerle bilimsel, sanatsal ve
estetik birliktelikler ortaya ¢ikmistir. Her iki
disiplinde birbirini etkileyerek degisik ve ilging
tasarimlar ortaya koymaktadir. Yapilan bu calisma
sonucunda mimari alandaki yapilarin 6nemi ve
degerlerinin  artmas1 ve  anlasilmast  igin;
Tiirkiye’nin ~ 6nemli mimari yapilari, Tiirk
modacilar1 tasarimlarinda esin kaynagi olarak
kullanarak tilkemizdeki mimari yapilarin tanitimina
ve turizmine katkida bulunabilir. Moda tasarimi
egitim kurumlarinda modanin diger disiplinler aras1
iliskisine deginen dersler konulmalidir. Boylelikle
ogrencilerin moda tasariminin diger disiplinlerle
olan iligkileri hakkinda fikir sahibi olarak bakis

acilarmin gelismesi saglanacaktir.
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