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ONSOZ

En biiyiik sanatkar Cenab1 Allah’tir. “Inne Allah cemil yuhibbul
cemal” (Allah giizeldir, gilizeli sever) den yola ¢ikarak, eskiden beri
tarih boyunca mimarlar, ressamlar, hattatlar ve bir¢ok sanatgilar,
yapmis olduklar1 eserlerle cenab1 hakkin yaratici kudretini diinyada
ishar etmeye ¢aligmiglar. Orta Asya’da baslandigi bilinen Ebru sanati
17. Yiizyil baslarinda Avrupa’dan Istanbul’a gelen denizciler sayesinde
Avrupa’ya “Turk kagidi” adi ile gitmistir 6zellikle Avrupa’da cilt
yapiminda kullanilmistir. Giiniimiizde halen kullanilmaya devam
etmektedir. Ebru kendine has zevk ve sir dolu biiyiileyici bir sanat
olarak karsimiza ¢ikmakta. Tam anlamiyla Ebru’yu ¢ozen ve dilinden
anlayan bir sanatg1, artik kendisini teknenin ve renklerin bir okyanus
tizerinde kaybolurmuscasina akisina birakir. Her eserinde kendini
degisik limanlarda goziinii acar. Her eser size ayr1 bir heyecan, ayri1 bir
has aldirir ve sizin miitemadiyen bagka diinyalara, riiyalara ve hayallere
sevk eder.

Ebru teknesinde ortaya ¢ikan eserlerde tekrar olmadigina ebrucu
yapmis oldugu eseri ayn1 boya ve malzemelerle bircok defa denese,
yaptig1 Ebrunun aynisini bir daha yapamaz. Ancak benzerini yapabilir.
Bu ne nedenle ebru eserinin her biri, tekrar1 olmayan benzersiz bir
eserdir. Yani firgadan dokiilen her damlanin biiytikligi ve kiigiikligi
sizin iradenizin disinda gelisir. Bu suura ermis sanatkarda benlik ve
gurur olmaz. Islam’1 bilenle bilmeyen sanatkarlar arasindaki en énemli
fark enaniyet mefhumudur. Batili sanatkarlar sanatin1 kendinden bilir
ve kendini her seyin {istiinde goriir ve bunu kendini tatmin etmek i¢in

yapar. Musliman sanatkérlar ise yaptigi her eseri Hakk’m bir lutfu



olarak gorir. Ebru i¢ diinyanizin diga yansimasi demek. Sizin sabrinizin
karakterinizin, hayallerinizin iz diistimii demektir. Ebru kissaca denge
demektir. Yiizeyde denge, boya ayarlarinda denge, fir¢a vuruslarinda

denge, ruhta denge, ortamda denge yani Ebru dengenin sanatidir.

Herkes Ebru yapabilir, degisik teknik, renk ve boyalar kullanabilir
ama sanatkar olamaz. Sanatkarlik baska bir ruh gerektirir. Eger siz
ruhunuzu, kendimizden bir parcayl, yapmis oldugunuz esere

yansitabiliyorsaniz siz sanatkarsinizdir.



1. EBRU SANATI
1.1. Ebrunun Tanmimi

Kagit stisleme sanatlarimizin en degerlilerinden biri olan ebrunun
ilk kez ne zaman yapildigina dair kesin bir bilgi yoktur. Aritan’a (2002:
329) gore Ebru kelimesinin asil olarak Ab-ru’dan geldigini, bunun
Farscada isim tamlamasi karsiliginin “yiizsuyu”, sifat tamlamasi
karsiliginin “su yiizi” demek oldugunu, ¢iinkii bu sanatin su yliziinde
icra edildigini savunanlar da vardir. Gilinlimiiziin degerli ebru
sanatcilarindan biri olan Timugin Tanarslan (1988: 13) ise ebrunun
tanimi1 sOyle yapmustir: “Gormek isteyen bir gozle bakildiginda
insana gokylzunde ahenkli bir bulut kiimesi, bir mermer kesitindeki
hareli billurlar veya bir damar, bazen suya susamis topragin yiiziindeki
catlaklar manzumesi, bazen bir avu¢ kumda olusuvermis ahenkli bir
desen, bazen rengarenk bir cicek bahcesi etkilerini aktarabilen ve
sanatkara sonsuz anlatim imkanlar1 saglayan, her devre uyan bir
sanattir”.

Ebru sanati ash itibariyle suyun yogunlastirilarak boyalarin su
ylizeyinde durmasini ve icra edilmesidir. Aritan’a (2002: 328) gore
Kitre veya benzeri maddelerle yogunlugu arttirilan su iizerine serpilen
boyalarin sekillenmesi ile olusturulan desenlerin kagida alinmas ile
olusturulan bir sanattir. Bunun yam sira Avrupalilarda ebruya cesitli
benzetmeler yaparak isimlendirmislerdir. Bu isimlendirmelere Ersoy
(1989: 25) kagit iizerinde mermerdekine benzer damarlar gorildiigii
icin, Avrupalilar ebru kadgidina mermer kagidi “papier marbre, marmor
papier, marbled paper...” demislerdir. Araplar ise “varakii’l-mucezza”

damarlh kagit adin1 vermislerdir.



1.2. Ebrunun Tarihsel Gelisimi

Ebru sanatinin nerede ve ne zaman basladig1 heniiz kesin olarak
bilinmemektedir. Ebru tarihgileri ittifakla bu sanatin kdkenlerinin Orta
Asya oldugunu sdylerler. Barutcugil (2001: 31). Ebru sanatinin antik
caglardan beri begeni gordiigiinii ifade ediyor. Misir’da bulunan M.O.
1365 tarihli cam siselerde tarakli ve gel-git ebrularini andiran desenlere
rastlandigini. Cin’de Sung Hanedanlig1 zamanindan kalma (960-1279)
baz1 ¢omleklerde battal ebrularinin benzeri goriintiilere rastlandigini
ifade ediyor.

X-XII. YY’ da Japonya’daki bazi ressamlarin eserlerini
inceledigimizde, eserlerdeki goriintiilerin ebru sanatina ¢ok benzedigini
fark ediyoruz. Yine bu noktada Barutgugil (2001: 32); Sumi
ressamlarinin firgalarini temizlemek igin batirdiklari suyun yizlinde
biriken boyalarin baska bir kdgida alinarak bulundugu tahmin edilen
“Suminagasi” (Suminagashi) tekniginin varligindan bahseder. Metot
olarak ebrulama yontemine c¢ok benzemekte oldugunu bu sanatin
glinlimiizde halen yasadigini, bili-nen en eski Suminagasi 6rneginin
“Sanjuroku-nin Shu” adli dékiimanin iki sayfasinda oldugunu ve 1112
yilina ait oldugunu ifade etmektedir. Ancak bir¢ok otorite Suminagasi
tekniginin Cin’de gelistirildigini savunur. T ang Hanedanligi (618-907)
doneminden kalma Suminagasi desenli ¢omlekler bulunmustur.
Barutcugil’in de ifade ettigi bu ¢omlekler ayn1 yontemle yapilmamig
olabilir. Ebrunun Uzak Dogu’daki bu ilk ornekleri ile daha sonra
Tiirkler, franlilar ve giderek Batililar tarafindan gelistirilen bicimlerinin
arasinda bir iligki olup olmadigi bilinmiyor. Ancak bugiin yapilan

tarzdaki ebrularin XIII. ytlizyilda Tiirkistan’da, Semerkant’ta ve XIV.



yiizy1lda iran’m dogusundaki Herat yoresinde ve Tebriz’de yapildigina
iligkin bazi belgeler bulunmaktadir. Ersoy (1989: 25) Semseddin Sami
Kamus-1 Tiirki adli eserinde ebrunun kaynagmi XV. Yiizyilda
Tirkistan’da Cagatay devri olarak gdstermistir. XV. Yiizyildan 6nce
var oldugunu tahmin ettigimiz ebru sanat1 da aynen kagit gibi Ipek Yolu
ve diger ticaret yollarini kullanarak dogudan batiya yayilmistir.

Selguklu ve Osmanli Imparatorlugu’nun bu tiir dekoratif kagitlar:
yaygin olarak kullandigini ve bunlarin siyasi ve idari hayatta nemli bir
yere sahip oldugunu biliyoruz. Osmanli Imparatorlugu’nda ebrunun
onemli bir yer tuttugunu el yazmasi eserlerin cilt

Osmanl1 Imparatorlugu’nda ebrunun énemli bir yer tuttugunu el
yazmasi eserlerin cilt tahrifat girisimini engellemeyi amaclamaktadir
ki, bugiin ¢ek, senet ve kagit paralar iizerindeki karmasik desenlerin
mantigina dayanmaktadir seklinde ifade etmektedir. Bu arada yaygin
olarak kullanilan aherli kagit sahtekarliga uygun oldugu gerekcesiyle
Osmanli kanunlarina gore yasaklanmisti. Ahersiz ebrulu kagit, iizerinde
daha sonra yapilacak herhangi bir degisiklik fondaki ebru desenini
bozacagi i¢in daha giivenli bir ortam sunuyordu. Bu ebru desenleri,
tasarimlarinin ve boya recetelerinin nasil yapildigia dair bilgiler,
belirli ve az sayida ustalar tarafindan bilindigi i¢in boyle kagitlar ek bir
tedbir olusturuyordu. Barutgugilin verdigi bu bilgiden de anliyoruz ki
ebru sadece bir sanat olarak kalmamis resmi bir gérev ihtiva etmistir
tarihte. Ebru sanatindaki bu parlak yiikselis Avrupa’ya da uzanmig bunu
da Barutcugil (2001: 34) eserinde su sekilde anlatmistir: Mehmet Ali
Kagitel, Tirk kagit yapimmi tarihini anlatirken sdyle yaziyor:

“Avrupa’da artistik ifade tarzi resim ve heykel olur iken, doguda bunun



esdegeri slisleme ve el yazmasi olarak ortaya ¢ikmaktadir. Siisleme,
ozellikle el yazmalarinin siislemesi nedeni ile dogal olarak gelismistir.”
Van Albert Haemmerle, “Buntpapier” adli eserinde “Arapga yazi sanki
bliyiik ustalar1 yetistirmek i¢in var olmustur. Harfler ve lisan bilinmese
de goz i¢in bir zevk kaynagidir” demektedir. Gergekten de bu ihtisamli
yazi sanat1 IslAm sanatlarinin sultanidir. Hatlar1 siislemek igin ebrulu
kagitlar; zemin, pervaz veya cetvel (genellikle 8 mm kalinliginda i¢
pervaz) olarak yaygin bir sekilde kullanilmistir. Ayrica sablon lama
teknigi veya Arap zamki kullanarak ayni kagit {izerine birden fazla ebru
almak suretiyle Akkase (zemini akseden) hat saheserleri verilmistir
diye ifade ediyor. Yine bu donemle ilgili Sungur (1994: 55) Avrupa’ya
ebru kagidi Dogu’dan intikal etmistir. XV yiizyilda Italya’ya giden
Tirk Miicellitleri, kendi tarz cilt sanatlarin1 yaymislardir. Bu arada
kagit ebrulamasini da 6greterek, ebruculugu Avrupa’da moda haline
getirmislerdir. Ebru sanatindaki bu gelisme cumhuriyet doneminde ise
bu kadar parlak olmamistir der. Binark (1975: 53) ise eserinde, bu
tarihten sonra matbaanin icadi, baski kitaplarin ortaya ¢ikmasi, bu
sanatlarin azalmasina neden olmustur seklinde ifade eder.

Bu donemden sonra da Osmanli tekkelerinden “Ozbekler
Tekkesi’’ bu sanatin bize ulasmasinda biiyiik rol oynamistir. Bu donemi
Barutgugil (1999: 28) soyle ifade ediyor: “Kurtulus savasi sirasinda
Kuvay-i Milliye vazifesi goren tekke, i¢inde bir¢ok sanatin ve zanaatin
ogretildigi, uygulandig bir okul gorevi gérmiistiir. Bu donemde tekke
onemeli bir ebru okulu haline gelmis birgok degerli ebru iistad1 bu

donemde yetigsmistir”.



1.3. Ebru Yapiminda Kullamilan Malzemeler

Ebru yapiminda kullanilan ara¢ ve gereglerin baglicalar
sunlardir; tekne, firga, boya, kagit, Od, su, kivamlastirici (kitre), tarak
ve diger malzemeler. Bu malzemelerin tiimilinii bir arada satin
alabilecegimiz herhangi bir diikkan ya da sanat evi bulunmamaktadir.
Ebruya yeni baslayanlar i¢in, zaten buna da gerek yoktur. Gereglerin bir
kismin1 kendi mutfaklarinda bulabilirler ya da ¢ok basit yontemlerle
kendileri yapabilirler. Ebruya “su yliizii resmi” diyoruz. Dolayisiyla,
ebru yapmaya baslarken ilk 6nce su ve bu suyu koyacagimiz bir tekne

gereklidir (Barutcugil, 2001: 57).

1.3.1. Tekne




Igine 6zel suyumuzu koyabilecegimiz, calisabilecegimiz bir
kaptir. Boyutlart; ebrulayacagimiz kagidin boyutlar1 kadar olmalidir.
Genellikle 25x35 cm ya da 35x50 cm'lik tekneler bizim igin ideal
teknelerdir. Yukseklikleri, yani derinlikleri 3 ila 5 cm olabilir.
Metalden, camdan, tahtadan veya galvanizden yapilmig olabilir.
Fotografeilarin kullandigi cinsten plastik tekneler de kullanilabilir.
Bunun i¢in herhangi bir kisitlama yoktur. Eger kagidimizin boyutlar
35x50 cm ise teknenin boyu, kenarlardan birer cm daha biiyiik olmalidir
(36x51 cm). Ciinkii kagit suya girdigi zaman genisler, teknedeki bir
santimlik fark, bu genislemeyle tamamen kapanmis olur. Bdylece
yuzeydeki tim boya kagit tarafindan emilmis ve temizlenmis olur. Eger
teknemiz biiyiik, kagidimiz kiigiikse, kenarlarda boya artiklar1 kalacak,

onu temizlemek i¢in de ikinci ve liizumsuz bir ise gerek duyulacaktir.
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Bunun igin; tekneyi kaplayacak biiyiikliikkte bir gazete veya baska bir
kagit, teknede kalan artik boyalar1 almada kullanilir. Tiirkiye'deki kagit
boyutlar1 (ebat kagit denilen) 70x100 cm'dir. Boylece, kagitlarda fire de
vermemis oluruz (Barutgugil, 2001: 58).

1.3.2. Boyalar




Klasik ebruculukta toprak boyalar ve bitkisel boyalar
kullanilmistir. Boyalarla ilgili bu bilgiyi Sonmez (2007: 17) Toprak
boyalar, toprak oksit boyalar olarak da adlandirilir. igindeki minerallere
gore farkli renkteki topraklardan elde edilirler. Bitkisel boyalar ise
bitkilerin renk veren kok, govde ya da yapraklarindan elde edilir.
Glinlimiizde ebru yapiminda toprak ve bitkisel boyalardan baska hazir
sentetik ebru boyalari, yagliboya, guaj boya ile cam ve seramik boyalari
da kullanilmaktadir. Onceleri ebru yapiminda kullanilan boyalarin suda
erimeyen ve yagli olmayan boyalar olmasi istenirdi. Simdi suda eriyen
boyalar da (guaj vb.) Od (safra asidi) veya Arap zamki ile olgun-
lastirilarak, yagliboyalar ise tiner, terebentin, neft ve gazyagi ile
eritilerek ebru yapiminda kullanilabilir seklinde ifade etmektedir.
Geleneksel ebruda iistatlarimizin varmis oldugu kani ve benim
calismalarimda yer verdigim boya toprak boyadir.

Toprak Boyalar

e Beyaz renk: Titanyum oksit ya da kursun karbonat (listubec-
isfidac) iceren topraklardan elde edilir.
e Sarirenk: Arsenik siilfiir (zirnik) i¢eren topraklardan elde edilir.
Kwrmizi renk (koyu kirmiziy): GUl bahar da denir. Demir oksit iceren
topraklardan elde edilir. Bu boyalar kirmiz1 (getari), kizil kahverengi
veya bagka tonlarda olabilir.
e Turuncu renk: Bu renge siiliigen (siilyen) de denir. Yaklasik
yiizde 80 kursun oksit (Pbs 04) ile ylizde 20 kursun monoksit
(PbO) icerir.

e Tutln rengi: Camlica topragi.



e Siyah renk: Baca isi kullanilir. Siyah isi ezebilmek igin igine
Camlica topragi katilir. Camlica topragi isin yagini emer. Etrafa
dagilip cevreyi kirletmesini engeller. Su ile karisip ezilmesini
kolaylastirir.

Toprak boyalarin hazirlamsi: Dogada bulunan her renkteki
topraktan da boya elde edilir. Boya olarak kullanmak istedigimiz toprak
bir kaba alinir, i¢indeki sert ve kat1 kisimlarindan ayirmak igin iizerine
ic kat1 kadar dinlenmis su konur. Bir karistirict ile iyice karigtirilir.
Karisim kabin tabanina tam ¢okmeden tistteki sulu kisim baska bir kaba
alinir, dinlenmeye birakilir, suyu atilir. Kalan toprak boya giinesli bir
yerde kurutulur. Kavanozlara vb. kaplara konarak saklanir. Hazir
satilan toprak boyalar temizlenmis ve ince toz haline getirilmis oldugu
i¢in bu islemi yapmaya gerek yoktur. Ince toz haline getirilen toprak
boyalar1 ebru boyasi olarak kullanilabilmek igin bazi islemlerin
yapilmasi gereklidir, bu konuda Dere (2011: 61) maddeler halinde bir
siralama yapmuistir:

e Cok ince toz halinde olan toprak boyadan bir veya iki ¢orba
kasig1 genisge (60 x 60) mermer veya kalin cam ylzey Uzerine
konur. Ortasi agilarak igine bir veya iki ¢corba kasigi miimkiinse
kiregsiz, dinlendirilmis su veya yagmur suyu katilir, 1spatula ile
karistirilir.

e Bukarisim el tasi1 (desteseng) ile S ve 8 seklinde hareketlerle 15
- 20 dakika ezilir, merhem kivamina getirilir.

e Boyalarin ezilip ezilmedigi, ara ara spatula veya parmakla
kontrol edilir. Boya tanecikleri (partikiller) hissediliyorsa, boya

ezme isine bir slire daha devam edilir.



Ezilen boyalar mermer vb. zeminden ispatula yardimi ile
toplanir. 1. kap veya ana kap dedigimiz litrelik kavanozlara
konur. Uzerine 2 cm'yi gegecek sekilde su eklenir. Kapagi
kapatilip serin bir yerde saklanir. Ebru yapimina uzun siire ara
verilecekse toprak boyanin suyunun azalmamasi i¢in ara sira su
eklenir. Boylece toprak boyanin her an nemli kalmasi saglanmis
olur.

Boya ezme isleminin agik renklerden koyu renklere dogru
yapilmasi tercih edilmelidir.

Renk karigtirarak farkli veya agik renkler elde etmek i¢in beyaz
ve sar1 renge daha ¢ok ihtiyag¢ vardir. Bu nedenle beyaz ve sar1
renkli boyalar daha bol miktarda hazirlanmalidir.

Her boya ezme isleminden sonra zemin ve el tast iyice
firgalanarak yikanir, temiz olmasi saglanir.

Ezip 1. kaplara aldigimiz toprak boyalardan yarim litrelik
kavanozlara (2. kap), 2-2,5 cm kadar boya alinir, iizerine 1 cm'yi
asacak kadar su, 40 - 50 damla si1g1r 6dii ilave edilir. Yine de 6d
eklemenin tam bir sinir1 yoktur. Ayni miktardaki boyalarin
icindeki pigmentlerin farklilig1 i¢ine konacak 6d miktarini da
farkli kilar. Birine 10 damla 6d yeterli olurken, digerine 20
damla yetmeyebilir. En az {i¢ giin 1s1ksiz ve serin bir ortamda
olgunlagmasi i¢in dinlenmeye birakilir.

Ebru yapimina baglamadan 6nce 2. kaplardaki 6dlii boyanin bir
kismi, daha kiiclik olan 3. kaplara alinir. Bdylece calisma
sirasinda, 2. kaplarda hazirlanan 6dlii boyalarin hepsinin kirlen-

mesi 6nlenmis olur.



Boyasi biten kaplar temizlenir, temizlenen 3. kaplara 2.
kaplardan yeniden boya konur. 3. kaplara konulan boyalara

tekrar 6d ve su ayar1 yapilabilir.

a) Bitkisel Boyalar

Civit

Kirmizi renk: Kazil ¢ivit (¢ivitin ¢ift siilfak- tanli tiirevi)
Sari renk: Sarn ¢ivit (indigotinli ¢ivit)

Yesil renk: Yesil ¢ivit (indigotinli ¢ivit)

Mavi renk: GOk ¢ivit (indigotinli givit)

Lacivert renk: Bedahsi laciverdi

Beyaz renk: Beyaz civit (mavi ¢ivitin indirgenme Urini)

Kahverengi renk: Kahverengi ¢ivit (indigotinli ¢ivit)

(boyar madde): Bodur bir agagcik olan ¢ivit agacinin

yapraklarindan elde edilir. Genellikle iplikleri kumaglar1 maviye

boyamakta kullanilir. Tabii ¢ivitte elde edildigi maddeye gore yuzde 20

- 90 oraninda saf boyayict madde (indigotin) bulunur. Ayrica ¢ivit otu

denilen basit yaprakli, kii¢iik, ¢cok kalabalik sarigigekli, ¢cok yillik otsu

bitkilerden de diisiik kalitede ¢ivit mavisi elde edilir.

Bu renklerin elde edildigi ¢ivit bitkisi Pakistan, Hindistan, Cin,
Yemen, Cava ve Amerika'da yetismektedir. Ebruculukta adi ¢ok
gecen Lahor Civiti (genellikle Pakistan'n Lahor sehrinden
geldigi icin bu adi alir) ve Bedahsi Laciverdi ayn1 bitkinin kok
ve govdesinden elde edilir. Sert lifler halinde de satilan bu bitki
dovilerek inceltilir. Bitki su ile mayalanmaya birakilir.

Mayalanma sonucu elde edilen ve bilesiminde indigosil bulunan



stvi, hava ile temas etmesini saglamak i¢in ¢irpilir. Bu sirada
boyar madde mavi bir ¢okelti halinde dibe ¢oker.

o Visnegiiriigii rengi: Bu renk "lok™ ya da “lek" olarak da
adlandirilmigtir. Hindistan'da bitki yapraklarinda "sebnem"
olarak olusan damlacigin kuruyup, toplanip, doviilerek boya

haline getirilmesinden elde edilir.

Bitkisel boyalarin yapihsi: Toz halinde satilan bitkisel boyalardan olan
Lahor ¢ividi, Bedahsi Laciverdi ve Visne Ciiriigii kavanozlara konur.
Boya seviyesine kadar sicak su ilave edilir. Hafif harcketlerle
calkalanip eritilir. I¢ine 6d katilir ve olgunlasmaya birakilir. Sonra serin
bir yerde saklanir.
b) Guaj Boyalar

Guaj boyalar da dinlendirilmis su ile inceltilir. Toprak boyalarin
hazirlanisindaki oran gibi yarim litrelik kavanoza 2 cm'lik guvas, 1
cm'lik su ve 40-50 damla 6d veya Arap zamki konularak hazirlanir. En
az Uc gln bekletilir, olgunlagsmasi saglanir. Deney teknesinde agilimi
denenir. Duruma gore boyaya su veya 6d katimi yapilir. Tekrar
denenerek, ebru yapimina hazir hale getirilir.
¢) Yagliboyalar

Eger yagliboya ile ebru yapilacaksa islem basamaklar1 biraz
faklilik gosterir bu farkliligi da S6nmez (2007:17-20) su sekilde aciklar:
Istenilen renkler ayri kaplarda ayri firgalarla gaz, tiner, neft veya
terebentin yardimi ile eritilerek inceltilir. Bu boyalarin yeterince
inceltildigini kontrol etmek icin, ebru teknesinde hazirlanan sividan bir

miktar kiigiik bir kaba alinir. Hazirlanan boyalar bu sivinin iizerine



damlatilir. Damlatilan boya birkag saniye i¢inde yaklasik 4 cm ¢apinda
acilmalidir. Bu yayilma daha az capta oluyorsa boya biraz daha
inceltilmeli, genisliyor, ¢cok yayiliyorsa boya orani artirilmalidir. Bu

test ile inceltilme ayar1 yapilan yagliboyalar ebru yapimi i¢in hazirdir.

1.3.3.Su

Ebruda iizerinde dikkatle durulmasi gereken bir konudur. Gerek
kitre hazirlarken, gerekse boya ezerken kullanacagimiz ve boyalara
zaman zaman kattigimiz suyun ideali, damitik, yani ar1 su olmalidir.

Sertligi diisiik, kloru ve kireci az, iyi kalitede i¢me sular1 da




kullanilabilir. Musluk sularinin i¢ine karisan degisik kimyasal
maddeler, ebru yaparken beklenmedik sonuglar dogurabilir. Bu da
bazen ebrumuzu hatta moralimizi bile bozabilir. Ebruda kullanilacak
suyu Barutgugil (2001: 58) Eski ustalarin ebru yaparken yagmur sulari
kullandiklarin1 biliyoruz. Ancak gilinlimiizde, yagmur sularinin da
temizligi tartisilmaktadir. Eger bulabilirsek, asitsiz ve saf su kullanalim.
I¢me kalitesindeki baz1 sehir sular1 ebru igin elverisli olabilir. Eger suya
guvenmiyorsak, kaynattiktan sonra kullanmamiz gerekir. Suyun
sertligini giderici ve filtre edici bazi aletleri de kullanabiliriz, ya da bir
litre suya yaklasik 1-2 gr kadar boraks koydugumuzda (bunun dogal
boraks olmasinda yarar var) suyumuzun sertligi gider, yumusar, kalitesi

yukselir diye ifade etmektedir.

1.3.4. Fir¢a (At Kuyrugu - Giil Dal)
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Boyalar1 tekneye serpmeye yarayan alettir. Tiirk ebrucusu
firgasim1 kendi sarar. Ebru fir¢asi atin kuyruk killarinin bir dala
sartlmast ile yapilir. Killarin baglanmasinda oltaya igne baglarken
kullanilan diigtimsiiz baglama kullanilir. Fir¢a kavanozda dura dura
kivrilir ve bu kivrik sekil, firganin sarim seklinden dolay1 ortasinda
olusan boslukla beraber Tiirk Battal deseninin ortaya ¢ikmasina sebep
olur. Bu nedenle yagliboya ya da suluboya firgalar1 Tiirk ebrusunda
kullanilmaz. Fir¢a sararken killarin daha iyi tespit olmasi i¢in herhangi
bir yapistirict kullanilmaz, ¢ilinkii firga kavanozda boyayla birlikte

birakilir. Eger tutkal kullanilirsa i¢indeki kimyasallar boyaya karisir.




1.3.5.0d

Bir ebrucunun bilmesi gereken ve ebru sanatindaki en biiyiik
rollerden birini oynayan en 6nemli madde 6d'diir. Ebruculugun sirri,
aslinda bu sividir. Bu siviyr Brutgugil (2001: 65) Sigir ya da baska
hayvanlardan elde edilen 6d, astarin yapigkan halini yani yiizeysel
gerilimini kirip boyanin su yiizeyinde kalmasii saglar. Od, yiizey aktif
bir maddedir. Yiizey gerilimini olusturur. Od katilmayan boya
acilamayarak dibe ¢oker. Az miktarda 6d katilan boyalar, gerektigi
kadar ac¢ilmaz. Boyalara ¢ok 6d katilarak agik renkler elde edilir diye
ifade etmistir.

Ornegin lacivert icine fazla 6d koyarak acik mavi renk elde
etmemiz miimkiindiir. Ancak bu durumda suya konulacak boya miktar1

¢ok veya az olmamalidir. Odii fazla olan boyay1 tekneye fazla miktarda
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birakirsak yiizeyde kontrolsiiz bir a¢ilim yapacak, daha once atilmis
diger renkleri teknenin koselerine sikistiracak, sonradan atilan renklerin
de acilmamasina yol agacaktir. Burada, ¢ok hassas dengeler ve ustalik
s6z konusudur. Tekneye birkag¢ renk attiktan sonra, 6dil fazla olan bir
rengi kattigimizda diger renkler, damlalar halinde biiziilecek, "somaki
ebru" (mermer ebrusu) dedigimiz ebru tiirii olusacaktir. iste tiim bu
nedenlerden otiirii, 6d ayarini iyi yapabilen bir sanat¢1 ebruculugun
sirrmm ¢ozer... Od, ayrica yapiskan 6zelligi ile boyalarm kagida
yapismasina yardimei olur, yani bir tutkal gorevi goriir. Odiin bu kadar
onemli ve hassas oldugunu bize yine iistat Barutgugil (2001: 66) sdyle
ifade ediyor. Od renklerin birbirine karismamasini da saglar. Teknedeki
bir miktar sar1 boyanin tizerine bir miktar mavi boya serpelim, bunu
istedigimiz kadar karistiralim, yesil renk elde edemeyiz. Ama bu iki
rengi kavanozda karistirarak yesil rengi elde ederiz. Bu maddenin nasil
sonu¢ verdigim dnceden tahmin edemedigimizden, baslangicta sakin
hayal kirikligina ugramayimn. Bu madde ile tanismak, sanildigi kadar
kolay degildir. Baz1 6diin bes damlas1 boya i¢in yeterli olurken bagka
bir 6diin on bes damlasi boya icin az gelebilir. Bu nedenle bu
durumlarda kesin Olgulu tarifeler verilememektedir. Boyalar igin de, su
miktarlart i¢in de aynmi sey gecerlidir. Bunu deneme-yanilma
yontemiyle ya da icimizden gelen renk anlayisiyla kendimiz
ayarlamaliy1z diyerekten bize ebru sanatinda bir kez daha usta ¢irak
iligkisini hissettiriyor tistadimiz. Sigir 6diinu elde etmek igin en iyi gare,
pek yolumuzun diismedigi mezbahaya gitmektir. Galiba pek bagka bir
sansimiz yok. Batida sanat malzemeleri satan diikkanlarda 6d bulmak

miimkiindiir; Ciinkii 6diin boyada homojenlik yaptig1, diger boyalara da



katildig1 bilinmektedir. Renklere katilan 6d miktarlart i¢in, belli bir
Olcimleme yapmak giictiir, hatta biraz da miimkiin degildir. Renklerin
pigment ve mineral yapilar farkli oldugundan, 6de duyduklari ihtiyag
da farkli olacaktir. Mesela sariya bes damla 6d koydugumuz halde,
maviye sekiz damla 6d gerekebilmektedir. Odiin boyalara damlalik ile
kontrollii sekilde konulmasi gerekmektedir. Bize en iyi sonucu uzun
stireli denemeler verecektir.

Su ile ezilmis s1v1 hale getirilmis bir rengin igine birka¢ damla 6d
koyuyoruz, daha sonra bir kalem ya da damlalik yardimiyla kitreli
suyun {istiine damlatiyoruz. Bu damlanin ¢ap1 5-6-7 cm civarinda
olmalidir (kiiciik boy kavanoz kapagi kadar). Eger damlalar 5-6 cm'den
daha kicukse veya dibe c¢okiyorsa birka¢ damla daha 6d koyarak
gereken acilimi, ylizey gerilimini saglamamiz lazimdir. Diyelim ki,
bilerek ya da bilmeyerek boyanin i¢ine gereginden fazla 6d koyduk; bu,
ylizeyde fazla gerilim sagladigindan bir ise yaramayacaktir. Bu
durumda boyay1 dokmemiz gerekmez. Onu bir kenarda birka¢ saat
bekletiriz. Bilindigi gibi, toprak boyalarla 6d ve su birbirine kimyasal
olarak karismaz. Ortaya ¢ikan, sadece fiziksel bir karisimdir. Bu demek
oluyor ki, karisimdaki boya bir miiddet sonra dibe ¢okecek, 6dlii ve sulu
kisim ylizeyde, yukarda kalacaktir. Yiizeyde kalan bu fazla 6di de bir
siringa yardimiyla, ya da boya kavanozunu fazla hareket ettirmeden,
baska bir kaba dokerek aliriz. Boylece geride kalan kavanozdaki
boyaya bir miktar su ilave edip, 6d miktarimi seyreltmis oluruz. Od ile
renk tonlar1 yapmak da miimkiindiir. Zaten, tecribeli bir ebrucu her
rengin ii¢ ayr1 tonunu elde edebilir. Boyalarin renk olarak tekneye

konus siras1 yoktur. Ancak, renklerin ihtiva ettikleri 6d miktarlarina



gore (ylizey gerilimlerine goére) konulus siralar1 vardir. Bu siralamayi
Barutgugil (2001: 67) soyle ifade ediyor: Odii az olan renkleri énceden
tekneye koyariz, ¢iinkii teknenin yiizeyi bostur ve agilima elverislidir.
Ve bu renkleri yiizeyde rahatlikla agilabilir. Daha sonra, orta
kuvvetteki, yani 6du orta miktarda olan boyalar, teknenin yizeyine
serpilir. Clinkii ikinci rengin ilk rengi itip, kendine bir yer a¢masi
gerektiginden, ilk renge nazaran 6diinlin daha fazla olmasi gerekir.
Ucgiincii ya da daha sonra koyacagimiz renklerin her birinin bir éncekine
gore daha kuvvetli, yani daha fazla 6dli olmalar1 gereklidir ki, ylzeyde
kendilerine yer agabilsinler. Bu ¢ok oldugunda, yani ¢ok kuvvetli
boyalar tekneye atildiginda, ilk atilan renkler ¢ok sikisip
kalinlasacagindan dibe ¢okmeler olabilir. Yahut boya dibe ¢okmeyip
kagida transfer olursa, teknenin kenarindan siyrrarak kagidi
cikardigimizda, kagit tlizerinde ¢izgiler yapabilir, ya da fazla sikisan
renkler kuruduktan sonra dokiilebilir. Dolayistyla, ilk atilan renkleri
fazla sikistirmamak gerekir. Ustadinda dedigi gibi atilan renkleri fazla
stkistirmamak ve teknedeki Kitreyi yormamak gerekir. Tabii ki bu
durum, anlatmakla ya da okumakla pek kolay kavranmaz. Bol pratik
yapmak lazimdir. Bu da aktif 6grenmekle miimkiindiir.

Odii mezbahadan temin ettik diyelim. Burada fakli bir bilgiyi de
bize Ay (1994: 57) soyle ifade ediyor 6d suyundaki safra asitleri
zamanla boyay1 parcalamaya devam ederek ebruya kadifemsi bir his
verdigini ifade ediyor. Cesitli kaynaklarda 6diin pastorize edildigi;
icine formal (dehit), alkol gibi koruyucu c¢esitli maddeler katildigi,
cesitli 1silarda muhafaza edildigi yazilir. Ancak ben deneylerimde

bunlara hi¢ ihtiya¢ olmadigim gérdiim. Od, kendi basina ¢ok kotii



kokan bir siv1 degildir. Odii kokutan bagka seyler vardir. Bunlar da
mezbahalarda kesim sirasinda 6diin i¢ine karigan yaglar, et parcalar1 ve
kandir. Od kesesinin iginde de bazi organik maddeler ¢ikabilir. Iste
bunlarin kokusmasi sonucu 8d kokmaktadir. Odii taze iken iyi filtre
edebilirsek bu kokusmay1 da 6nleyebiliriz. Bunun i¢in de 6nce genisge
bir huni alip; altina bir bez tabakasi serip; daha Ustine de pamuk
tabakasi koyariz. Onun iistiine de ince bir bez filtresi koyup 6dii bu
filtreden geciririz. Dolayisiyla 6de karisabilecek yaglar ve diger artik
maddeler bu filtrede kalmis olur. Boylece 6dii siiziilmiis olarak elde
ederiz. Siizme islemi tam saglanamamis ise bu durumda 6dii serin bir
yerde, bir giin bekletiriz. Eger hala yabanc1 maddeler var ise, bunlar da
dibe ¢oker. Tam kokusma yapmadan, iistte kalan tortu yapmamig kismi
baska bir kaba aliriz. Dibinde kalan1 kokusmus olarak kullaniriz veya
atariz. Od kokusu, cogu zaman sikdyet konusu olur ama ¢ok da kétii
kokan bir sey degildir. Birka¢ dakika icerisinde insan burnu bu kokuya

alisir ve duymamaya baglar.

1.3.6. Kitre (Kivamlastiricilar)
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Ebru sanatinin en 6nemli maddelerinden biridir. Boya serpilecek
suya kivam ve yapiskanlik vermek i¢in kullanilir. Boyalarin su iistiinde
kalmasini saglayan bitkisel bir malzemedir. Beyaz, taze ve topraksiz
(fiyor) olam tercih edilir. Kitre Anadolu’da yetisen geven tiirli dikenli
bitkilerin havayla temas ettiginde kemiklesen salgisidir.

Her bolgenin kitresi suya farkli bir kivam verdigi i¢in ne kadar
suya ne kadar kitre konulacagi hakkinda kesin rakamlar verilemez. Her
ebrucu sonbaharda ebru yapmaya baslayacagi zaman bir sene yetecek
kadar kitre alir ve birkag¢ tekne agtiktan sonra teknesinin alacagi su
miktaria ne kadar kitre koyacaginin dl¢iisiinii bulur. Bu 6l¢ii, icinde
kursunkalem kalinliginda bir ¢ubuk yiiritiilerek kitre iizerinde biraktigi
izle bulunur. Dogru ayarda, kitre i¢inde c¢ekilen ¢ubuk disar1 alininca

Kitre lizerinde biraktigi iz oldugu yerde kalmali, ne ¢ekis istikametinde




ileri ne de lastik gibi geri gitmemelidir. Ilk denemede ortalama 7 litre
suya 45-50 gr. kitre konularak birka¢ gece sismesi beklenir. Zaman
zaman karigtirilarak kitrenin erimesi hizlandirilir. 3-4 giin sonra sik
dokulu bir torbadan gegcirilerek igindeki erimemis kitre pargaciklari,
¢Op ve diger yabanci maddelerden arindirilir ve tekneye bosaltilir.
Kivami kontrol edilir ve dogru kivama gelene kadar su bardagi ile su
ilave edilip iyice karistirilir. {lave edilen su miktar1 dlgiisiince bir
sonraki tekne i¢in 1slatilan kitre miktar1 azaltilir ya da su miktar1 artirilir

(http://www.ebrusitesi.com/ebru_malzemeleri.htm).

1.3.7. Kagit
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Ebruculukta, emici 6zelligi olan her tiirlii kagit kullanilir. Bu
arada lake, kuse ya da ¢ok parlak plastik tiirii kagitlar emici 6zelligi
fazla olmadigindan tercih edilmezler. Siiphesiz ki, ideal olanlar, elde
yapilan asitsiz kagitlardir. Baslangicta, teksir kagidi, ti¢iinci hamur
kagit kullanilir. Ancak; bu kagit ¢cok kolay bozulur: saglam degildir. Bu
bakimdan, pek tavsiye edilmez, ¢ikma ebrularda biiyiik kolaylik saglar.
Bu tiir kagitlara kullanim alan1 bulamayiz; ¢iinkii zamanla sararirlar.

Ebruculukta kullanilan kagidin kalitesi de ¢cok onemlidir. Bu
konuda iistat Barutgugil’in (2001: 60) agiklamasi gayet net bilgiler
vermektedir: Birinci hamur kagit denilen orta kalite kagitlar vardir.
Bunlar, daktilo kagidi, ya da defter kagitlaridir. 60-80-90 gr/m2
agirhginda olanlar idealdir. Hazir olarak boyutlandirilmis A3-A4
standartlarindaki fotokopi kagitlar1 da kullanilabilir. Ancak, daha




kaliteli olanlar1; 6rnegin suluboya kagitlarini, resim kagitlarini resim
malzemeleri satan diikkanlardan bulmak miimkiindiir. Ingres adli kagit
¢esidi bu is icin ideal kagitlardan biridir. Ayrica, renkli fon kagitlari
veya diger renkli kagitlar da (agik veya koyu renk olabilir) ebruculukta
kullanilabilir. Bu baglamda suya dayanikli her kagidin kullanildigini
tistadin ifadelerinden anliyoruz. Yinede geleneksel ebruda fazla renkli
kagit kullanildigint sdyleyemeyiz. Bu noktada fazla renkli ve parlak
kagitlarin kullanimi tercih nedeni degildir. Goktag (1987: 22) parlak
kagitlarin emme 6zelligi az oldugu icin tercih edilmedigini ifade ediyor.
Makine kagitlar1 genelde rulo halinde retilirler, daha sonra kesilerek,
makine ¢ikis yoniinde (buna suyolu da deniliyor) boyutlandirilirlar.
Diger bir deyisle, suyolunun aksi yone dogru c¢ekilmeleri neticesinde,
1slanan kagitlarin suyoluna dogru olan kisimlar1 daha fazla sisme ve
cekme yapar. El yapis1 kagitlarda ise, dagilim her yone esit olmaktadir.
Bunu da g6z 6nilinde bulundurmamiz gerekir. Klasik ebruculugumuzda
kagitlar ebrulanmadan Once herhangi bir isleme tabi tutulmaz, yani
batililarin yaptig1 gibi saplama ya da bagka bir igslem yapilmaz. Kagidin
kendisi, oldugu gibi kullanilir. El yapist iyi kagitlarin, kullanimi
kolaylastirdigin1 sdylemistik. Ancak, burada hatirlanmasi gereken bir
husus vardir ki; kaliteli yapida bir makine kagidi, kotii el yapisi kagida
tercih edilmelidir. El yapimi kagitlar konusunda Barutgugil (2001:
61)Her el yapis1 kagit, mutlaka iyi ya da kaliteli demek degildir. Bir de
kagit 1slaninca siser, kuruyunca c¢eker. Eger yaptigimiz ebru kagidini
bir mukavva ya da kartona yapistirmak; ya da bir kitap kapag1 yapmak
istiyorsak, o kagidin tutkallanip bir iki dakika kadar bekletilmesi

(sismesi icin) kagidin su yoniinii tespit ettikten sonra da, mukavva ya



da kartona yapistirilmas: lazimdir. Daha sonra, karton veya
mukavvanin arkasina, suyolu ayni yone dogru olacak sekilde bir kagit
yapistirirsak, bu mukavvanin biikiilmesini 6nlemis oluruz. Aksi halde,
kagit suyolunun aksine dogru fazla ¢cekeceginden arkadaki mukavvayi
da biiker. Kagit aslinda ¢ok kuvvetli malzemedir. Bir tahtaya, suntaya
bile yapissa, her ikisini de ¢evirecek giigtedir. Bu nedenle, arkasini da

ayn1 yonde yapistirmakta yarar goriilecegini ifade etmistir.

1.4. Yardimci Aletler
1.4.1. Tarak




Taraklt ebru yapiminda kullanilmak {izere sik ¢akilmis igneli
citalardir. Taraklar ¢esitli desenlerde ebru elde etmek i¢in ¢ok farkl
sekillerde c¢akilabilmektedir (Dere, 2011: 69).

1.4.2. Biz
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Tekneye boya damlatmak, yiizeyindeki boyaya sekil vermek ya
da kitreyi karistirmak i¢in mubhtelif kalinliklarda olan aletlere biz
denilir. Bunlarin arasinda, ayni cins telden 15-20 tanesinin bir araya
sartlmasiyla olusturulan tel ise siimbiil yapiminda kullanilir. Bizler,
farkli kalinliklarda tellerden ya da ¢ivilerden imal edilirler ve mutlaka
paslanmaz malzemeden yapilmalidirlar.

(www.ebrusitesi.com/ebru_malzemeleri.htm).

1.4.3. Destizeng tas1

Toz boyalar ezilmeden kullanilmazlar. Gelenegimizden gelen

boya ezme usuliinde Destizeng denilen bir tiir el tagi kullanilir (Dere,

2011: 58).




1.4.4. Cita
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Ebru teknesinden islak olarak ¢ikan ebrularin kurumasi igin
birakildiklar1 tahta pervazlara verilen addir. Bu ¢italar iig, tic buguk cm
eninde iki metre boyundadir. Bes ¢ita, aralarinda beser cm bosluklarla
yan yana konulur. Ebrular bunlarin iizerine serilir. Birinci sira
doldugunda, ikisi kenarlara, biri ortaya li¢ takoz aralif1 saglamak icin

yerlestirildikten sonra yine iist iiste dizilmeye devam edilir (Goktas,
1987: 13).



1.4.5. Kirek
FE

Mermer ilizerinde ezilen boyalari toplayip ana kaplara koymaya

yarayan alettir (Elhan, 1998: 5).

1.4.6. Boya kabi
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Ebru yapiminda boyalar1 koymaya mahsus muhafazalara verilen
addir. Boya kabinin cam olmasi 6nemlidir. Metal ve plastik kaplar 6din
ve boyanin ¢oziindliirme ihtimaline karsin, boyayir ve ebruyu

bozmamasi i¢in kullanilmaz (Goktas, 1987: 22).

1.5. Ebru Yapiminda Dikkat Edilecek Hususlar

Ebru yapimini izah etmeye baslamadan evvel bazi hususlari
belirtmek gerekir. Alet ve malzemelerimize yag, sabun, alkol gibi su
ylizeyinde isimizi bozacak, yiizey gerilimini artirarak istenmeyen du-
rumlar olusturabilecek her tiirlii yiizey aktif maddenin bulagmasini
Onleyecek tedbirleri almaliyiz. Bu tedbirler hem ebru yapimi
asamasinda bize kolaylik hem de ebruya yogunlagsmamiz agisindan
fayda saglayacaktir. Tekne yaninda herhangi bir sey yenilip
icilmemesine, ellere krem, kolonya veya parfiim suriilmemesine 6zen
gostermeli, ellerimizi sabunla yikamigsak bol su ile durulamaliy1z. Ebru
yapilacak mekanin oda sicakliginda, tozsuz ve rutubetsiz olmasina
dikkat etmeliyiz. Havada ucusan tozlar tekne yiizeyine indiginde yii-
zeyde istenmeyen delikler olusturacagindan ortamin tozsuz olmasi son
derece 6nemlidir. Dere(2011: 72) Tekne materyali ¢ok sicak, gok soguk
yahut ¢ok rutubetli ortamlardan olumsuz etkilenebilmektedir. Asir
sicak havalarda tekne materyali normalden daha hizli bozulmakta ve
verimli ¢alisma zamami kisalmaktadir. Cok sogukta calisma
zorlagmakta, boya ve ylizey sicaklik farklarindan dolay1 da boyalarin
yilizeyde agilma hareketleri yavaslamaktadir. Rutubeti yiiksek yerlerde
ebru yapildiginda ise ortamdaki nem, ylizeye basing uygulamakta ve

ayarlarimizin siirekli degismesine sebep olmaktadir. Ebru yapmak i¢in



18 C 1s1, %50-60 bagil nem degerlerindeki ortamin en iyi sonucu bize
sunacagini belirtmistir. Tekneler ¢esitli malzemelerden iiretile bilir bu
konuda Tanarslan (1988: 13) ¢inko ve galvaniz disinda yapilan
teknelerin boyanin yayilmasini engelledigini ifade etmektedir. Imalat
sathasinda teknemize yag bulasabilmektedir. Sayet teknemizi yeni
almigsak ve ilk defa kullanacaksak az miktarda bulasik deterjani ve
kaynar suyla iyice yikayarak arindirmak, bol su ile de ¢ok iyi
durulamaliy1z. Ayakta ebru yapmak zahmetlidir. Hele masa yiiksekligi
yetersizse uzun siireli calismalarda bel ve bacak agrilar1 hissedilecektir.
Teknemizi ve aletlerimizi koyacagimiz masanin yeterince biiyiik,
oturarak rahat calisilabilecek yiikseklikte olmasina dikkat etmeliyiz.
Ebru teknesinin yeterince aydinlatilmis olmasi gerekmektedir.
Renkler 1s1kla varlik sahnesine ¢ikarlar. Dogru 151k, renklerin gergek
degerleriyle goriinmesini saglar. Siradan, flamanli ya da akkor flamanli
lambalar yeterli degillerdir. Aydinlatma sektoriinde renklerin hakiki
degerlerinde  goriinmesini  saglayacak  flouresant  lambalar
gelistirilmistir. Farkli markalar1 olmasma karsin genel adi Biolux
flouresantlardir. Uluslararast standart kodlar1 ise 965'tir. Bu
flouresantlar hem gozli yormamakta hem de en dogru 151k olan 6gle
gunesi 15181 sicakliginda 1s1k vererek renklerin gercek degerlerinde

goriinmelerini saglamaktadirlar.



1.6. Ebru Cesitleri
1.6.1. Battal ebru
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Ebrunun bilinen en eski tarzidir. Diger biitiin desenler, bu battal
deseninden ¢ikar. Bu desene kisaca diger ebru desenlerinin anasi, ya da
atasi diyebiliriz. Yapimi 6nceki boliimde anlatmaya calistigimiz gibi 6d
siralaria gore, yani 6dii az olan boyalar1 6nce, ¢ok olan boyalar1 sonra
atma suretiyle yapilir. Tek renkli veya ¢ok renkli olabilir. Bunun i¢in
herhangi bir kisitlama yoktur. Boyalar teknenin yiizeyine serpilir ve
daha sonra kagida aktarilir. Bu arada damlalarin biiytikliik ve kiigiikliik
siralari, renk sayisi, battalin degisik tiirlerini olusturur. Elimizde sayin
merhum Nusret Hepgiil'iin yapmis oldugu, degisik battal tiirlerinin
siralanmis oldugu bir tasnif var. Buna gore; 1. zemine birinci renk
serpilir. ikinci renge 1-2 damla 6d katilarak boya giiclendirilir. Serpilen
ikinci renk, birinci rengi sikistirarak kendine biiylikgce bir yer agar,
ticlincii renk kiicliik fircalarla birinci rengin aynisindan veya farkli
renklerde serpilir. Boylece damarli, derinlikli ebrular olusur. Bir
mermer cinsi olan Somaki'ye benzeyen damarli ebrulara "Somaki

Ebrusu” veya "Mermer Ebrusu™ denir (S6nmez, 2007: 56).



1.6.2. Neftli battal ebru




Battal Ebrusu hazirlanir. En iiste serpilecek boyadan bir miktar
baska kaba alinir, i¢ine birka¢ damla neft yag1 (egri boz) veya ¢am te-
rebentini karistirilir. Kiigiik bir firca ile neftli boya veya sadece sulu
neft serpilir, olusan bu ebruya "Neftli Battal Ebrusu™ denir (Sénmez,
2007: 96).

1.6.3. Gel-git Ebrusu
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Battal zemin atildiktan sonra, bir ¢op, igne, veya biz yardimiyla
teknenin kenarlarina paralel olarak desenin ¢izilmesi ile olusur. Bu
cizgi araliklari istenilen genislikte olabilir. Kaim uclar genis alani
etkileyeceginden paralellerin aras1 daha genis, ince uglarin aras1 daha
dar olabilir. Bu paraleller zit yonlerde de birkag defa tekrarlanabilir. Bu
islem icin 6zel hazirlanmis tarak da kullanilabilir. Gel-git hareketi

capraz olarak da yapilabilir (Barutgugil, 2001: 93).



1.6.4. Sal ebrusu
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Teknedeki kitreli su yiizeyinde hazirdan Battal Ebrusu, Tarakli
Ebru veya Gelgit ebrusu yapildiktan sonra enine ii¢ adet (S), boyuna Ug
adet (S) harfi ¢izilir, aralarina istenildigi kadar (S) kavisler ¢izilerek
dokular olusturulur. Istenirse distan igeri dogru daireler cizilebilir. Elde
edilen ebruya Anadolu'da ¢ok kullanilan sal motifine benzedigi igin
"Sal Ebrusu" denir (S6nmez, 2007: 63).

1.6.5. Tarakl ebru
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Zemin Battal Ebrusu olarak hazirlanir. Teknenin 6l¢iilerindeki
tarak, teknenin bir masindan diger tarafa dogru dik tutularak cekilir.
Meydana gelen dokular ¢ok ahenkli ve estetiktir. Bu ebruya 'Tarakl
Ebru” denir (Sénmez, 2007: 67).

1.6.6. Bulbul yuvasi




Genellikle kiigiik taneli battal ebrusu yapildiktan sonra distan
baslayip ige dogru istenilen capta (genellikle 3 -5 cm ¢apinda) spiraller
cizilir. Bu spiraller i¢ten disa da olabilirler. Ayrica gel-git, tarakli gibi
desenler iizerine de biilbiilyuvasi yapilabilir. Biilbililyuvalari; bir biz
yardimu ile tek tek yapilir, ya da genis aralikli kalin uglu bir tarak ile
hatta tim tekneyi kaplayarak, 6zel bir tarak yardim ile bir seferde de
yapilabilir. Bu taraklarin dig araliklar1 yapilmak istenen “biilbiilyuvas1”
deseni biiyiikliigiinde ve en az yarigap1 kadar tekne boyundan kiiciik
olmalidir ki spiral hareketi rahatlikla dondiirebilelim (Barutcugil,
2001:102).
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1.6.7. Hafif ebru




Genellikle lizerine yazi yazmak i¢in hattatlar tarafindan tercih
edilen; agik, soluk renkli ebrulardir. Ayni kagida iki veya daha ¢ok ebru

yapilmak istendiginde de bu desen kullanilabilir. Normal astar
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kivamina ayn1 miktar su da ilave edilerek astar civiklastirilir. Ayrica,
boyar maddelerin su ve 6d miktarlar1 da artirilarak yapilabilir, boylece
renkler kolay ve ¢okca acgilacagindan acik renkli olurlar (Barutgugil,

2001:102).

1.6.8. Cicekli ebru (Necmettin ebrusu)

Zemin ebrusu yapildiktan sonra dnce hazirlanan yesil boyadan
damlatilarak olusturulan yuvarlaklara, uygun kalinlikta bir biz
kullanilarak sap sekli verilir. Daha sonra saplarin uglarina yapilacak
cigege uygun renk damlatilarak yine uygun kalinlikta igne ve bizlerle
bunlara cicek sekli verilir. Yan kagidi olarak kullanilacak ¢igekli
ebrulara, cilt kapagi kaldirildiginda birisi kapak iizerinde birisi de
karsisinda kullanilmak tizere birbirinin aynisi iki ¢igek yapilir. Siimbiil
cigegini yapmak i¢in biraz degisik metot uygulanir. Siimbiil ¢igegi i¢in
0zel hazirlanmis, bir¢ok uclart olan bir tel kullanilir. Bu tel istenilen
renge batirilarak tekneye yaklastirilir. Boyalar, misket biiyiikliigiinde
taneler halinde genigler. Daha sonra bu taneler tel veya atkuyrugu kili
vasitast ile siimbiil ¢iceginin kivrimlari haline getirilir. Necmettin
Okyay tarafindan 1918 yilindan itibaren esasli olarak yapilmaya
baslanmigtir. Lale, karanfil, menekse, kasimpati, papatya, siimbiil, giil
ve gelincik ¢icekli ebru gesitleridir. Papatya hari¢ hepsi Necmettin
Okyay tarafindan bulunmustur. Onun yegeni olan Mustafa
Diizgiinman, bu ¢iceklere papatyayi ilave etmis ve diger cicek tiirlerini

de 1slah ederek daha tabii bir hiiviyet kazandirmistir (Goktas, 1987: 13).



1.6.8.1. Lale
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1.6.8.2. Karanfil
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1.6.8.3.Menekse
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1.6.8.4. Papatya
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1.6.8.5. Stimbdl
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1.6.8.6. Gul
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1.6.8.7. Efsun
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1.6.9. Yazili ebru




Istenilen yaz1 diiz kagit iizerine kursun kalemle hafifce yazilr.
Arap zamki ile kapatilir. Teknede hazirlanmis ebrulu yiizeye yatirilir.
Ebrunun kagit zeminine oturmasi i¢in 10 saniye ile 2,5 dakika arasinda
bir siire beklenir, tekne kenarinda styrilarak cikarilir. Boyalarin k&gt
ylzeyinde kurumasi i¢in bir siire beklenir. Sonra su teknesine birakilir.
Bir silire sonra zamk eriyerek yok olur. Ebrulu kagit siyrilarak su
teknesinden ¢ikarilir, kurutulur, iitiilenir veya miihrelenir. Kagidin Arap
zamkl1 olan bdliimlerinin boyay1 almadigi, kdgidin renginde kaldigi,
cevresinin de ebrulanmis oldugu goriiliir. Boyle ebrulara da "Yazili
Ebru" denir.

Hafif Ebru lizerine de yazi yazilir veya yazi kompozisyonlari
hazirlanir. Tekne icinde hazirlanmis daha koyu renkli ebru yiizeyine
serilir. Tekne kenarinda siyrilir, bir siire dinlenmece birakilir. Sonra su

teknesinde bekletilir, siyrilarak ¢ikartilir, kurutulur. Arap zamkli olan
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yerler ebruyu almadig icin iki renkli yazili ebru elde edilmis olur. Iki
renkli yazili ebruya {¢iincii renk de uygulanabilir. Bunun i¢in bazi
bolimler tekrar zamki veya sablonla kapatilir. Tekne igince zirlanmig
daha koyu renkli ebru lizerine serilir, daha once yapilan islemlerden
gecer. Boylece "Ug Baskili Yazili Ebru" elde edilmis olur. Tarihimizde
pek c¢ok hattat ve ebrucu tarzda saheserler vermis ve bu ebrular tizeri

imzalarin1 atmiglardir (S6nmez, 2007: 88).

1.6.10. Akkaseli ebru




Ayni1 kagida birden fazla ebru alinarak yazi veya desen elde edilen

ebru gesididir. {1k olarak zemine hafif bir ebru yapilir. Istenen sekil dis
siirlarindan zemin ebrusunun {izerine aktarilir. Desenin i¢i Arap
zamkiyla hazirlanmig siviyla kapatilir. Kagit ikinci kez, bu sefer daha
koyu bir renkle ebrulandiginda Arap zamkli kisim boyay1
emmeyeceginden desen agik renkli ebrulu olarak ortaya ¢ikar. Desenin
ici degil de dis1 zamklanirsa, bu defa desenin i¢i koyu dis1 agik renkte
olacaktir.

Necmeddin Okyay tarafindan gelistirilen bu Arap zamkl1 metot,
yeni malzemelerin ortaya c¢ikmasiyla kullanilmaz olmustur. Bugiin
bizler aym islemi sablonlama metoduyla yapmaktayiz. Istenilen
desenin (hat, minyatir veya desen olabilir) kagittan kesilerek sablonu
cikaritlip, hafif zeminli ebrunun iizerine yar1 yapigkanli spray

yapistiricilarla yapistirilip tekrar ebrulanarak sablon sokiildiigiinde
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akkése tamamlanmis olur. Sablonun erkek veya disi kullanimina gore
desenin igi-dis1, koyu-agik yapilabilir. Sablonlama tekniginde birden
fazla sablon kullanilarak {ig-dort renkli akkaseler yapilabilir.
Genellikle hlsn-i hat yazilarinin tercih edildigi ak kase ebruda hat
yazilarinin sablonu, kalem hakkina riayet edilerek ¢ok dikkatli
cikarilmalidir. Kalem hakki ¢izginin ruhudur. Sablonlar ya bizzat hattat
tarafindan ¢ikarilmali, buna imkan yoksa kesilen sablonlar bir hattatin
tasdikinden gegcirildikten sonra kullanilmalidir. Sablonu ¢ikarilacak
yazilar celi (iri) yazilardan segilmeli, ince detayli yazilardan uzak
durulmalidir. Akkase formunun abide eseri Ustat Necmeddin Okyay'in
ta'lik hatla yazarak ebruladigi "Allah" yazili ebrudur. Takriben 1927-
1928 yillarinda kirli bir teknede yapilan bu ebrunun tekrari, sanatkarin
kendisi tarafindan sayisiz defa denenmesine ragmen basarili
olunamamistir. Yapilanlarin, bu ebruya degil benzemek; kenarindan
bile gegmedigini, bu denemelere hocasina yardim etmek suretiyle sahit
olan Ugur Derman tatli bir hatira olarak aktarmaktadir (Dere, 2011:

155).



1.6.11. Cift baskili ebru
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Ebrulanmis kagitlar1 kuruduktan sonra tekrar bagka bir desenle
ebrulayarak elde edilir. Gerektiginde ikiden fazla desen ayni kagida

almabilir (Barutgugil, 2001: 107).



1.6.12. Hatip ebrusu

8 0806©

1773 yilinda evinde ¢ikan bir yanginda ebrularini kurtarmak
isterken hayatin1 kaybettigini bildigimiz Ayasofya Camii hatiplerinden
Mehmet Efendi'nin ¢ok yaptig1 ve kendi hatlarinda kullandigi ebru tiirti
olmasi1 nedeniyle "Hatip Mehmet Efendi Ebrusu" ya da kisaca "Hatip
Ebrusu" diye bilinen ebru tiiriidiir. Daha sonralarda yapilan bu tiir
desenlemeler de yine "Hatip Ebrusu" diye adlandirilmistir. Kisaca "i¢
ice damlatilmig renklerden olusan daireleri sekillendirmek" olarak
tanimlanabilir. Cicekli ebrularin temeli sayilirlar. Bu desenleri
yaparken dikkat edilecek en Onemli husus; renk ayarlarinin iyi
yapilmasidir. Boyalarin 6d ve su ayarlarinin iyi yapilmasi; birbirini
fazla iten veya hi¢ acilmayip dibe ¢okme egilimi gdsteren boyalarin

olmamasi1 demektedir.



Hatip Ebrusu'nu uygularken 6nce herhangi bir ebru tirl zemin
olarak yapilir. Eski ustalar, cogunlukla zeminde ag¢ik renk battal
ebrusunu kullanmiglardir. Bu zemin iizerine kaim bir biz veya damlalik
kullanarak, ¢aplar1 2-4 cm'yi gegmeyen esit aralikli daireler olusturulur.
[lk renk, genellikle koyu secilir ki, goriintii belirgin olsun. Daha sonra
ikinci, iiciincii, hatta istenirse dérdiincii renk konulur. ince bir ug, igne,
hatta bir tek at kili kullanarak da desenleme yapilabilir (Barutcugil,
2001: 110).

1.6.13. Kumlu ebru
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Ebru teknesinde pek ¢ok ebru yaptiktan sonra tekne tabaninda
kalan kitre yalniz Kumlu veya Kumlu Kilgikli Ebru yapimina izin verir.
Bu arada kullanilmig olan boyanin da iistiindeki sulu kisim azalir ve
kalin bir boya tabakasi kalir. Bu bayat ve kalin boya, kitreli suya
serpildiginde, yiizeyde kum gibi dagilir. Olusan ebruya "Kumlu Ebru”
denir. Kumlu Ebru yapiminda boyalar genellikle tek renk, seyrek olarak
serpilir veya i¢ i¢e birbirinin tam ortasina gelecek sekilde damlatilir.
Teknenin Ustii camla kapatilarak i¢indeki sivinin toz ve yaglardan
etkilenmesi engellenir. 5-10 dakika boyalarm kumlanmasi, yani
catlayip yayilmasi icin beklenir. Boyalarin teknenin tiim yiizeyini
doldurdugu goériildiigiinde bir yiize\ ilizerine alinir. Bazen zeminsiz
Hatib Ebrusu yapilarak da kumlanmaya birakilir. Bir siire beklendikten
sonra bu sekliyle bir yiizey iizerine alabilir veya cesitli tiirlerdeki
cigeklerin formlar1 verilerek Kumlu Cicekli Ebru da elde edilebilir. Su-
yu azalmis Lahor ¢iviti ile ¢ok giizel Kumlu Ebrular yapilir. Lahor
civitinin i¢ine kalkan balig1 veya tavuk 6dii katilarak kitrenin bayatlayip
Kirlenmesi beklenilmeden de Kumlu Ebru yapilabilir ve iyi sonug alinir.
Tekne kumlu ebru yapimina izin veriyorsa o glin miimkiin oldugu kadar

cok ebru yapilmalidir (S6nmez, 2007: 80).



1.7. Ebrunun Gunumuzdeki Durumu

Tiirk siisleme sanatlar1 i¢inde 6zel bir yere sahip olan ebru;
glinlimiizde uygulandig: yer, kullanim alanlar1 ve uygulanan teknikler
acisindan ge¢mise gore farkliliklar gostermektedir. Ebru sanatinin
gecmisteki yerini Mandirac1(1994: 296) Geleneksel Tiirk Ebru
sanatinin baglangigta hat ve cilt sanatlarinin yardimer bir kolu olarak
karsimiza ¢iktigini, hafif renklerle yapilan ebru iizerine yazi yazildigini,
en ¢ok kullanildig1 alanin ise cilt¢ilik oldugunu ifade ediyor. Kitaplarin
sayfalarina farkli bir deger katan ebru sanatinin sadece sayfalarda
kalmay1p kitaptaki her detayda boy gosterdigini Derman (1977: 54) da;
Ebru kit’a, levha ve murakkalarin dis pervazlarinda, yazi koltuklarinda,
yazilarda fon olarak, carkiise ciltlerinde, ebrulu semse ciltlerde,
ciltlerde yan kagidi olarak, mahfazalarda ve ferman kabi olarak
kullanilmis oldugunu dile getiriyor.

Glinlimiizde de kagit, ebrunun ana malzemesi olarak
kullanilmaktadir. Kullanim alanlar1 gegmisle hemen hemen ayni olup,
geleneksel tarzda ebru yapimminin yani sira modern tarzda ebru
denemeleri de boy gostermeye baslamistir Ebru sanatindaki arayislar
beraberinde yeni uygulama alanlari da dogmustur. Degisen sanat
anlayisiyla birlikte ebru sanatindaki bu arayislarda ebru sanatinda bazi
fikir ayriliklarin1 beraberinde getirmistir. Bir kesim ebru {istatlar1 ebru
sanatinda sadece klasik formun hakim olmasini savunurken bazi
tistatlarimiz ise klasik form tizerine 6zgiin denemelerin ebru sanatina
bir gelisim ve popiilerlik katmak adina yenilik¢i bir yaklasim oldugunu
savunuyor. Klasik ebru sanatcilarindan olan {istat Basar (TUrk Islam

sanatlari: 2014) ise bu konudaki diislincelerini soyle dile getirmistir:



“Hattatlar, cilt¢iler ve kompozisyon olarak duvarlarda kullanim alanlar1
arttl. Son zamanlarda perdelerde de denediler. Biitiin bunlar piyasalari
canlandiriyor tabi... Ama biitiin bunlar ebru sanatcisini ihya etmez.
Giliniimiizde degisik sahalarda kullanilmaya calisiliyor. Mesela: Ahsap,
seramik, fayans ve ipek lizerine ¢alisma yapiliyor. Ebrunun {izerine
alindig1 zemin degisince kullanilan boyalarin da mahiyetinin degismesi
icap ediyor. Bu da ebrunun 6zelligini bozuyor.” Bu goriisiin aksine {istat
Barutcugil (Turk Islam sanatlari: 2014) ebrunun her devre uyan modern
bir goriiniisii oldugunu, kullanim alanlarin1 genisletilmesi ebrunun
yeniden popiiler olmasini sagladigini, ayrica ebru ile ilgili bir ticari
piyasanin da olustugunu gdézlemledigini ifade ediyor. Bunun yani sira
guniimiizde perde, cam, kravat, tabak, fayans kaplamalar yapildig1 gibi,
cesitli ¢icek desenleri iceren ve insanda {li¢ boyutlu intiba veren soyut
resim denemelerine de bu tarz ¢aligmalarda rastlanildigini dile getiriyor
tistat. Bu iki goriisiin hangisinin ebru sanatinda daha énemli oldugunu
giinimiizde yasayan {iistatlar birbirinden giizel eserlerini bir dervis
edasiyla yansitip bize almis olduklar1 bu tasavvuf edebini
naksediyorlar. Ustatlarin bu ugraslar1 ve incelikleri bizi ebru sanati
hakkinda diisiinmeye itiyor, bu noktada iki goriisiin de hakim oldugu
bir eser ortaya koyma fikri akla geliyor. Ebru sanatindaki bu arayis
tezdeki en 6nemli ¢ikis noktasi olarak geleneksel formlardaki ebrularin
0ziimiiz olan topraga nasil yansiyacagi ve bu yansimanin da Tiirk
OzUndn birer kiltir mihrii olan motiflerimizin dokunuslarinin
giinimiizde ebru ve seramik sanatina fakli bir bakis katacagi
inancindayiz. Tabi bu yeni arayis yolunu {istatlarimiz agiyor. Ebrunun

sadece kitap sayfalarini siislemek yerine baghi basina bir sanat eseri



olarak boy gostermesini Sar1 (2008: 61) soyle ifade ediyor: “Cagimizda
ebru yardimer sanat olmaktan ¢ikmis ve tek basina resim sanati gibi
degerlendirilmeye baslanmistir. Sayilar1 az da olsa bu sanat1 icra eden
geng sanatgilarin ebrular1 artik resim gibi duvarlara asilmaktadir.
Necmettin Okyay, Mustafa Diizglinman ve Niyazi Sayin gibi eski
ustalar ebruyu tek basina cergevelenir hale getirmislerdir. Geng nesle
bu yolu agmiglardir.” Yine bu konuda Altun (1981: 27) da; geng¢ kusak
sanat¢ilarimizdan Taskin Savag ebruyu cilt kapaklarmin i¢inden
giiniimiiz odalarmimn duvarlarma tasimistir.  Ozenle hazirlanmis
paspartularin icinde ebrunun her tiirii, geleneksel sanatin giiniimiiz
mekanindaki stisleyici islevine agik bir 6rnek olmustur. Kitap
kapaginda ve hat kenarinda yasatamadigimiz bu sanatin,
duvarlarimizda soyut panolar olarak yasatabilecegimize de iyi bir 6rnek
verdigini dile getiriyor. Eger ebru sanatindaki bu arayis olmasa ve
iistatlarin bize bu konuda vermis olduklari giizel 6rnekler bizleri
cesaretlendirmese ebru sanati1 sadece cilt kapaklarinda kalacakti. Yine
bu konuda Uzel (1988:5) “ Eski sanatlardan giinlimiize en ¢ok uyani
ebru sanati1 oldugunu, soyut resim anlayisina ¢cok yaklastigi i¢in ebru bir
tablo gibi cergevelenerek duvarlara asilmaktan bagka bir konuma
ulagsamayacagini” ifade etmistir. Bu noktada ebru sanatinin hat
sanattyla anilmasini sadece gelenekmis gibi gormeyi kiramasaydik
bugiin bu esiz sanati1 bu kadar ileri bir noktaya tasiyamazdik. Altun
(1981: 28) ise Taskin savasin bu konudaki sozlerini bize soyle ifade
ediyor:* Ge¢miste Tiirk el sanatlarinin en basta geleni olan hat sanatinin
yardime1 unsuru olarak kullanilagelmis olan ebruya, gliniimiiziin sanat

anlayisina -ozellikle soyut resim gelenegine- uygun bir bicimde yeni



uygulama sahalar1 ve bdylelikle asirlik bir sanata ¢agimizda yasam ve
gelecek nesillere intikal imkani saglamak baslica arzumuzdur.”.

Bir ara ilgisizlikten unutulmaya yuz tutan ebrunun, 6zellikle genc
nesil tarafindan ismi dahi bilinmemektedir. Bu durumun olusmasina
zemin hazirlayan aslinda bizleriz kendi bu 6z sanatimizdan yurt disinda
Ovguyle bahsedilirken bizlerin bu sanata dair bir eseri kendi ruhumuzda
veya hayatimizin higbir yerinde géremiyoruz. Enver (1944:6) “Tiirk
tezhiplerini ve ebrularini yalnizca sevmek kafi degildir. Onlardan
evlerimizde karsimizda bulunduralim. Bunlar1 hangi misafirleriniz
gorse begenir ve Tiirkiin ince sanat zevkleriyle onlarinda gozleri
gidalanir. Tirk tezhibini ve ebrusunu sevmek kendimizi sevmek
demektir” diye bu konudaki fikrini ifade ediyor.

Ebru her seyden énce bir kagit sanatidir. Oncelikli kullanim
alanlar1 da kagitla yapilan ebrulardir. Ama degisen sartlarla birlikte
bugiin, ebru artitk kagit dis1 alanlarda ve malzemelerde de
uygulanmaktadir. Burada ebrucuya diisen gorev klasik ebrunun
Ozelliklerini bozmadan ve vyozlastirmadan yeni malzemelere
uygulamaktir. Bunu yaparken de, yaptigi isin ebru oldugunu hig
unutmamal1 ve ortaya cikaracagi seyin, teknedeki boyadan ibaret
olmadiginin bilincinde ve maneviyatinda olmalidir.

Giiniimiizdeki ebru uygulamalar1 klasik uygulamalar, neoklasik
uygulamalar, modern ve Bati etkisindeki uygulamalar ve koksiiz, kotii

uygulamalar olarak siniflandirilmaktadir (Aritan, 2002: 337).



o Kilasik uygulamalar

Giliniimiiz ebru ustalarindan Alparslan Babaoglu, Fuat Basar,
Sabri Mandiraci, Sadrettin Ozcimi ve bu ekolden gelen geng ebrucular
malzeme ve teknik olarak klasik olan yoldan ayrilmadan gelenege bagh
olarak ebru yapmakta ve bu ekolii gelistirmeye ¢aligmaktadirlar.
¢ Neoklasik uygulamalar

Bu alanda ebru yapan sanat¢ilar Niyazi Saymn, Timugin
Tanarslan, Feridun Ozgéren ve Salih Elhan’dir. Bu sanatgilar teknik
olarak klasik ebruya bagli olmakla birlikte malzeme ve form olarak
yenilik¢i kabul edilen ebrular yapmaktadirlar.
e Modern ve bati etkisindeki uygulamalar

1980°den itibaren gelisen bir ekoldiir. Modern ve bati etkisindeki
uygulamalar1 teknik, malzeme ve form olarak hicbir sekilde gelenege
bagli olmayan ve bir¢ogu Bati etkisindeki uygulamalardir. Bu tarz
calisan ebrucularin  ¢ogunun Amerikali ebrucu Christopher
Weimann’dan etkilendikleri anlasgilmaktadir. Bu ebrucular Nedim
Sonmez, Peyami Gurel, Ahmet Coktan, Hikmet Barutcugil ve Ahmet
Saral’dir (Aritan,2002:337). Bu sanatcilardan iistat nedim hakkinda
Artan(2002:338) sunlart ifade eder; Nedim Sonmez gelenege bagh
kalmadan ebruda resim gelenegini ilk uygulayan Tiirk sanatgisidir.
Klasik ebru da yapmasina karsin ebru teknigi ile yaptigi tablolarla
dikkat ¢ektigini ifade eder. Yine modern ebruculardan biri olan Ahmet
Saral da ebru iizerinde hayvan figiirleri yapmakta olan bir bagka
sanat¢imizdir. Bu alanin Onemli ustalarindan biri olan Hikmet
Barutcugil de kendi adin1 verdigi Barut Ebrusu, Cift Ebru, ebru iizerine

hat ve ebru iizerine minyatiir tarzinda ¢alismalar yapmaktadir.



Bu alanda yine kendi tarzin1 ortaya koyan iistat Ali bey’le ilgili
olarak Cansever (1996: 168) Mavi kiitlelerin ressami ve heykeltirast
olarak tanminan Ali Ismail Tiiremen ebrunun rastlantisalligim resmin
diizeni ile bulusturan, teknenin olusturdugu desenlerin ¢izgilerine kendi
sanat yaklasimini ekleyen bu alanin 6nemli sanatg¢ilarindan biridir ve

ebruda graviir ¢calismalar1 da vardir ifadelerini kullanir.



SONSOZ

Sonsoz diyecek olursak. Su fani diinyanin, sonunda birgiin goglp
ebedi dleme intikal edecegiz. Hi¢ olmazsa yasadigimiz, nefes aldigimiz
su kisacik Omriimiizde eger hak i¢in, hakikat i¢in, insanlik i¢in giizel ve
kalic1 bir etki birakabilirsek ne mutlu bizlere.

Her zaman iyiligin, dogrulugun giizelligin yaninda oldum. Ebru
sanatt da bu yolda ¢ok yardimer oldu. Her zaman yaratilanlarin en
degerlisi olan insanlarin gonliine girebilmek onlara eserlerimle
gontllerine bir buse, bir glizellik birakabilmissek, ne mutlu bu yolda
omur tiketmek. Bu kitap ile umarim birileri gerekli istifadeler elde
eder, bir nebzede olsa katkimiz olur ve hayir dualari ile anarlar.

Uzerimde hakki olan herkese ve Ozellikle beni bu yolda her
zaman destekleyen canim esime tesekkiir ederim.

Mehmet BOZDAG

Nefis diinyada kalir, gdvde toprakta.

“ Hiseyin Minir DERMAN”
Tahsin BOZDAG
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