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ONSOZz

Merhabalar, Insanlik tarihinin baslangicindan gunimiize,
seramik insan yasaminin énemli bir pargas1 olmustur. Zamanla insanlik,
seramigi kullanim esyast olmasinin yaninda, sanatsal bir ifade bigimi
ve toplumsal bir iletigim araci olmasini bagarmistir. Seramik ve {iriinleri
sadece sanat alanlarinda degil, daha bir¢ok farkli disiplinlerdeki
etkilesimi ile karsimiza ¢ikmaktadir.

Bu kitapta yer alan boliimler, seramik alaninda uzmanlagmis ve
farkli disiplinlerden akademisyenlerin arastirmalari bulunmaktadir.

Birinci Boliimde, Ogr. Gor. Emel Miilayim’in, “Goller Y 6resinde
Geleneksel Comlekgilik Sanati: Burdur Canakli Ornegi” yazis1 yer
almaktadir.

Ikinci Bélumde ise, Dog. H. Serdar MUTLU’nun kaleme aldig1
“Samsat Kasesi’nin Cagdas Yasama Kazandirilmas1” baslikl1 yazis1 yer
almaktadir.

Uclincti Boliimde, ve Ogr. Goér. Oguz BOZDEMIR ve Dog.
Hiiseyin OZCELIK ile birlikte kaleme aldigi “Sanat¢1 ve Saman
Diyalektiginin Ritiieller Kapsaminda incelenmesi” baslikli arastirmasi
yer almaktadir.

Dordinci  Bolumde ise, Ogr. Go6r. Eda DEMIR
TOSUNOGLU’nun kaleme aldig1 “Selguklu Dénemi Cini Eserlerine

Yansiyan Kadin Bagliklar1” isimli arastirmasina yer verilmistir.
Besinci Bolimde, Dog. Dr. M. Cevat ATALAY’in yazdigi

“Keramik Rolyef Sanatinin Estetik Ifade Bigimleri ve Teknik

Ozellikleri ” baslikli arastirmasina yer verilmektedir.



Altinct Bolimde, Dog. Olcay BORATAV’m “ Doga Alintili
Seramik Uygulamalarda Astar Teknigi Ile Sanatsal Arayislar ” baglikli
arastirmasina ye verilmektedir.

Yedinci Boliimde, Ogr. Gor. Hiilya AK’1n arastirdig1 “ Metalik
Sirlarla Cagdas Seramiklerde Kimlik Arayislar1” baslikli aragtirmasi
yer almaktadir.

Sekizinci Boliimde, Ogr. Gor. Ozlem OZER TUGAL’m kaleme
aldig1 “Kus Evleri ve Selsebillerin Giinlimiiz Uygulamalar1” baglikli
yazis1 yer almaktadir.

Dokuzuncu Bélimde, Dr. Ogr. Uyesi Sevtap KANAT’ 1n yazdig
“Estetik Bir Unsur Olarak Kaligrafinin Seramik Yuzeylere Yansimas1”
baslikl1 aragtirmasina yer verilmistir.

Seramige ilgi duyan ve kitabi edinerek okuma inceligini gosteren

tum sanatseverlere tesekkiirlerimizle...
Do¢. H. Serdar MUTLU
Editor

“Kitabimizin boéliimlerinde yer alan arastirma yazilarinin bilimsel ve hukuki

sorumlulugu béliim yazarlarina aittir.”
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BOLUM 1:

GOLLER YORESINDE GELENEKSEL COMLEKCILIK
SANATI: BURDUR CANAKLI ORNEGI!

Ogr. Gor. Emel MULAYIM

Akdeniz Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Seramik Bolimi,
Antalya-Turkiye. emulayim@akdeniz.edu.tr

1y caligma, Seramik Tiirkiye Dergisi Mayis-Haziran 2006, No.15’ te makale
olarak yayinlanmis, yeni bilgiler ve fotograflar esliginde giincellenmistir.
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GIRIS

Seramik, igerdigi teknolojik Ozellikler, ayrica geleneksel,
modern ve soyut ifade giiciinli barindirmasi agisindan yagamimizda,
kullanom amacmin disinda diger sanatlarin {ist noktasinda
bulunmaktadir. Baslangicta, insanoglunun yemek yeme ihtiyacini
gidermek igin kap sanatiyla ortaya ¢ikan seramik, zamanla ifade araci
ve sanatsal nitelik kazanmistir. Bu agidan bakildiginda seramik
genellikle bir zanaat olarak da goriilmektedir. Daha ¢ok babadan ogula
stirdiiriilen ¢gomlekgilik, Anadolu’nun farkli bolgelerinde kendine 6zgu
bicimlendirme ve kullanim alanlarina sahip oldugu goériilmektedir.

Bir Cin atastzl, insanin toprakla iligskisini sdyle Ozetler: “Bir
gun mutlu olmak istiyorsan cicekle, bir hafta mutlu olmak istiyorsan
bahgeyle ve bir mir boyu mutlu olmak istiyorsan da toprakla ugras.”
Insanlik tarihiyle birlikte anilan seramik binlerce yildan beri topragin
sonsuz bicimlendirme 6zelligini i¢cinde barindirmasi ve her c¢agda
kendine 6nemli bir yer edinmesi, onu gliniimiize ve gelecege tagimasi
bakimindan 6zel kilmaktadir. Kimi topluluklar bunu geleneksel bir
dongiiyle yasam bicimine doniistiirmiisler ve asirlar boyu toprakla
olan dostluklarini siirdiirmiislerdir. Ismet Zeki Eyiipoglu’nun belirttigi
gibi, “Toprak sevgisi, toprak saygisi eskicagdan giiniimiize degin
biitiin ozellikleriyle siiriip gelmistir. Anadolu’da dogan, Anadolu
aydinlary,  sanat¢ilari, ozanlari,  diigiiniirleri, yazarlar: eliyle
gelistivilen,  siirdiiriilen bu sevgi gene Anadolu’da yasar
durur”’(Eylipoglu,1990, s.155). Artik kiltiirimiiziin yok olmakta olan
bir bolimiinii olusturan ¢omlekgilik bu sevginin son demlerini

yasamaktadir.



COMLEKCILIK

Ik ¢anak-¢émlek yapiminin yedi bin yil éncesine dayandig var
sayilir. Insanoglu kil ile olan dostluguna, kaba ve kirilgan sekilde
yaptig1 ilk canak-¢omleklerle baslamistir. Anadolu’nun zengin ve
genis cografyasindaki kendine Ozel teknikler ve ozellikler gelistiren
comlekcilik bugiine kadar gelebilmeyi basarmistir. Geleneksel
Anadolu ¢omlekgiligi gegmiste insanla kurdugu dostlugu sayesinde
yasamini gilinlimiizde de slrdiirmeye c¢alismaktadir. Ahmet Hamdi
Tanpmar’in ifadesiyle, “Comlek¢iye eski insanlar hangi gozle
baktilar? Bunu bilmiyoruz. Magara devirlerinde ates, belki de elinin
hiineri toplulugun hayatina o kadar kolaylik getiren seramik¢inin
elinde idi. Isler ve tanrilar tesekkiil edip de seramik al¢ak goniillii bir
zanaat olunca tabi ki bu bakis degisti.”(Tanpinar,1970,s.427). Artik
bu asamadan sonra ¢omlekler, insanligin giinliik kullanim ihtiyacinm
karsilamasinin yaninda i¢inde bereketi, disinda ise o toplumun Kultr
ve gelenegini barindiran figiirler, kaplar ve sanatsal nitelikli anlatim
aracina doniismeye baslamistir.

Insanligin 1. O. 7000 yillarinda kilin, kap-kacak yapimi igin
kullanmasi, bugiin ¢omlekgilik adi verilen gelenegin baglamasi
acisindan 6nemli bir doniim noktast sayilmistir. O dénem bilim ve
teknolojisi ile bu insanlarin farkli killerin 6zelliklerini tanimalari,
hangi kili ne tlir malzeme ile karigtirmalari gerektigi ve atesin
kontroliinii saglamalari ile miimkiin olmustur (Ozdogan, 2002, s.98).
Anadolu’da ¢comlekgilik Neolitik ¢cagda baslamis, baz1 yorelerimizde
halkin ge¢im kaynagi olan ¢omlekgilik glinimuze kadar gelebilmeyi

basarmistir.
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Anadolu’nun birgok yoresinde c¢omlekgilikle ilgili yapilan
aragtirmalarda, yoreye 6zgii formlar, torna cesitleri, pisirme ve sirlama
tekniklerinin farkli farkli oldugu tespit edilmistir. Burdur’un Aglasun

ilgesine bagl Canakli kdyti ¢omlekeiligi de bunlardan biridir.

CANAKLI KOYUNDE COMLEKCILIK

Burdur bolgesinde, Neolitik donemin baslarindan itibaren
canak-¢omlegin  iretildigi ve yaygin bi¢imde  kullanildig:
bilinmektedir. Goller bolgesi binlerce yil boyunca seramigin nitelikli
orneklerinin {iretildigi 6nemli bir merkez olmustur. Bunlardan biri
Antik Sagalassos kentinde bulunan Canakli koytddr.

Burdur ili, Aglasun ilgesine bagli olan Canakli (eski ismi
Mamak) koyl, Sagalassos’un giney kisminda Antik Pisidya
bolgesinde bulunmakta ve Aglasun’a 16 km uzaklikta yer almaktadir.
Canakli, Hamitogullari’nin Aglasun nahiyesine gonderdigi Mamak
obasina mensup Tiirkmenler tarafindan 400-500 yil kadar Once

kurulmustur (Unal, 2000, s.317).

Gorsel 1. Canakli koyliniin goriintiisii, foto: Emel Miilayim



Sagalassos’ta  bulunan  g¢anak-comlek kalintilar1  Roma
doneminde ¢agdaslarina gore listiin iiretim teknikleri kullanilarak daha
daha nitelikli seramiklerin (retildigi anlasiimaktadir (Unal, 2000,
s.318). Sagalassos Antik Pisidya bdlgesinde 500 yil 6nce kurulmus
olmasina ragmen, Canakli kdyiiniin ¢dmlek gelenegi binlerce yillik bir
gecmise sahiptir. Yapilan arastirmalarda, Roma déneminde kullanilan
Kilin niteliginden kaynakli olan su ve nem tutma o&zelliklerinin

giiniimiiz Canakli ¢omleklerinde de goruldiigii ortaya ¢ikarilmustir.

Gorsel 2-3.Canakli KOyl halegli (astarli) gomlekler. (fot: Milayim, 2003).

Eskiden bu kdye “Mamak” denilse de, koy halkinin ganak-
comlek isiyle yogun ugrasmaya baglamasindan dolayr “Canakli”
olarak degistirilmistir. Canakli ¢omlekleri ismini, tiretildigi kdyden
almistir. Kendine 0zgu otantik form yapilarini koruyan Canakli
comlekleri, kendi koy halki yaninda Burdur, Aglasun, Senirkent ve
Isparta gibi yakin merkezlere de satis yaparak veya sebze, meyve ve
tahil Urlinleriyle takas karsiliginda pazar alani bulmaktadir. Burdur’un

Aglasun ilgesine bagli bu sirin kdy, ¢omlekeilik sanatini artik
birakmak tizeredir. Canakli’ya 2003 yilinda yapilan ziyarette, sadece
Imdat Kazan ve ailesinin ¢omlekgilikle ugrastign goriilmiistiir.

1990’larin sonuna kadar bu kdyde ¢omlegin devam ettigi, ancak 2003

8 || GELENEKSELDEN CAGDASA SERAMIK



yilindan itibaren c¢omlekgiligin maddi imkansizliklar ve destek
verilmemesi nedeniyle sona ermek iizere oldugu anlasilmistir.

Aglasun belediyesi tarafindan Canakli  ¢dmlekgiliginin
canlandirilmasi i¢in koy meydanina bir firin yaptirilmasi, Aglasun ve
Canakli’da sergi amagli merkezlerin olusturulmasi, ayrica turistlere
yonelik gosteri niteliginde etkinliklerin diizenlenmesi gibi c¢abalar
biraz da olsa umut verici olmaktadir.

Canakl1 koylinde, ¢canak-¢comlek yapimi babadan ogula gecen bir
meslek olarak yiizyillardan beri bugiine kadar devam etmistir. Son
yirmi yila kadar Canakli ¢omlek iiretiminde altin ¢agini yasarken,
kdydeki her aile bu isle ge¢imini saglamistir. Genelde Anadolu’daki
kdylerde oldugu gibi, eskiden bu kdyde de ¢omlekgiligi kadinlar da
yapmustir. Ne yazik ki son yillarda Canakli kdyiinde, sadece Imdat
Kazan ve ortagi Huseyin Sezer Urettikleri comlekleri, civar merkezlere
satarak ¢omlekgiligin devam ettirmesi igcin micadele etmektedirler.
Gilinimiizde Canakli ¢omlekleri bu ailenin yasadigi evin altindaki
derme catma, atdlyede (islik) ve kapisi olmayan kiiciik bir yerde
tiretilmesine ragmen, hala yiizyillar Oncesine aitmis gibi hissettiren
comlekler kendine 6zgli formlariyla burada yapilmaktadir.

Son yirmi bes yilda yaklasik otuz usta olmasina ragmen, seksen
kadar atélyenin ¢ogu yorede, “sehit” ya da “amele” denilen kisilere,
yani yardimcilara ait oldugu tespit edilmistir (Unal, 2000, s.19). Bu
da, wustalarin degisik zamanlarda atolyelere ugrayarak c¢omlek
iretmelerinin, imece  usuliinin  bir sonucu  olabilecegini
gostermektedir. Anadolu ¢omlekeilik  geleneginin  farkli  bir

uygulamast olan bu c¢alisma yontemi, Canakli’da karsimiza



cikmaktadir. Ayni sekilde ¢omlekei firmi da merkezi anlayisla insa
edilmistir. Ornegin, eskiden altmis, yetmis atdlye alti firmn
diisiiyormus. Simdi ise kdoy meydaninda kerpicten yapilma tek bir
firnda pisirim yapmustir. Topragin sevgisi ve sicaklifi yiizlerine
yansiyan ve bu kdyiin tek ¢dmlekgi ailesi olan Imdat Kazan ve annesi
Fatma Kazan, bulundugumuz atdlyeden kdy meydanindaki firina,
oradan da evlerine kadar bu kdyde bizi dolastirarak iglemleri sirasiyla
anlattilar. Bu koOydeki c¢amurun, ¢omlek oluncaya kadar olan

hikayesine simdi birlikte tanik olalim.

TOPRAGIN iSLENiP SEKiLLENDIRILMESI VE
KULLANILAN ALETLER

Koy halki ¢omlek yapacagi topragi, Canakli’nin iki km.
giineyindeki Kadran daginda bulunan Yumakli mevkiindeki “Kuzuca
In” denilen yamagtan getirmektedir. “Gelberi” ismini taktiklar1 aletle,
topraga asilarak yamagctan ¢ikartip, kirekle cuvallara doldurduktan
sonra isleyecekleri atolyelerin Oniinde Kkurutup igindeki tas gibi
yabancit maddelerden ayiklanir. Atdlyede bir koseye yigilan toprak
ortasi havuz seklinde agilarak icine su doldurulup, kiireklerle
karistirtlir ve gamur haline getirilir. Daha sonra 6zlesmesi igin ayakla
sikilastirilarak atolye iginde bir naylonun altinda saklanir ve kullanima
hazirlanmis olur. Araliklarla ¢amur kivamimin Kkorunmasi igin su
serpilir ve buna yorede “yaglama” veya “ziviklama” denilmektedir.

Sonraki asamada ise c¢arkin iizerindeki tahta tezgahta,
yogruldugu yere yapismasin diye altina kiil serpilerek camur, giizelce
havas1 alinip elle yogrularak plastik kivama getirilmektedir. Camuru,

bu asamaya kadar hazirlayan kisiye “sehit”, ¢arkin {ist tablasina
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“kelle”, tornada ¢ekilmek {izere hazirlanan ¢amura da “kinte”
denilmektedir. Camuru hazirlayan schit, tornada c¢ekilmek iizere
hazirlanmis kiinteleri, ¢amuru sekillendirecek ustaya verir ve c¢ark
tezgahinin Uzerine kinteleri dizer. Bu kuntelerin dizilmesine de
“yumrum” denilmektedir. Bu asamada sehit’in gorevi sona
ermektedir. Gorevi usta teslim almaktadir ki, artitk ¢amur yaratici

ellerde hayat bulmaya hazirdir.

Res.4 Res.5
Gorsel 4.Canakli koyt geleneksel ¢omlek formu. (fot Milayim2003).

Gorsel 5.Gunlimiz ¢émlekei formu. (fot: Cetiner, 2019).

Gorsel 6. Canakli koyii geleneksel ¢omlekei carki, (fot:Milayim, 2003).

Bu kdyde kullanilan gark, ayakla ¢evrilen tiirde olup uzun milli
ve yatakhidir. Cark sekillendirme tablasinin  Oniine, masa
yiksekliginde tezgah ilavesi tornaya monte edilmistir. Bu tezgaha

kiinteler, i¢i su dolu kap ve camurun c¢ekiminde kullanilan diger
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sekillendirme aletleri konulmaktadir. Usta, tornada ¢camuru kellenin
tam merkezine oturtur ve eliyle ortasini agarak ¢comlegin et kalinligini
istedigi boya yikseltir buna “dalazlama” denilmektedir. Cekilen forma
gerekirse kulp sehit tarafindan takilir ve bu durum sehit, usta oluncaya
kadar devam etmektedir.

Sekillendirilen ¢omlegin tarak adli aletle dekoru yapilir ve
tezgah fiizerinde biraz cekmesi icin bekletili. Bu arada Imdat
Kazan’dan, c¢arkta bir ustanin ginde 100-150 adet c¢omlek
tiretebildigini 6grenilmistir.

Camur ¢ekim tornasinda, ¢amuru sekillendirirken g¢eki aletleri
kullanilir. Bu aletler, Kaz1 ve Uliik agaglarindan yapilan “iskiran”,
“camur kiiregi” ve “tarak’tir. Uliik agacindan yapilan alet, iiliiklii
ibrigm (ibrigin) yapiminda, “Camur kiiregi” ve “iskiran” aletleri
camuru sekillendirmede ve tezgahin ¢amurunu temizlemede, “Tarak”

forma dekor yapmada kullanilmaktadir.

COMLEKCI USTALARININ FARKLI HUNERLERI

Canakli kdyiinde, her ustanin ustalik alani farklidir. Ornegin,
kimi usta kiipii, kimi ibrigi, kimi de canagi iyi ¢ekmektedir. Her
ustanin yaptigi isin kalitesi, ustanin ¢omlege verdigi emege gore
degismektedir. Koy halkina gore, yogrulan ¢amurun 6zlenmesinden,
tornada c¢ekilen Urinun rétuslanmasina, gapaklarinin temizlenmesine
kadar her islemin titizlikle yapilmasi isin kalitesini ve ustanin

becerisini gostermektedir.
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Res.7 Res.8

Gorsel 7-8. Canakli koyii giinlimiiz ¢omleklerinden ornekler, (fot: Cetiner, 2019)

Canakli’da kiiplerin bi¢imlendirilmesi iki asamada yapilir:
kiiplerin alt kisimlar1 6nce 1/3 oraninda bir yiikseklige kadar cekilip
bekletilmekte (tavlaninca), yeniden c¢arkin iizerine alinarak bant
usuliiyle ve c¢ark  yardimiyla  istlerin  bigimlendirilmesi
tamamlanmaktadir (GUner,1998, s.70). Bu isleme yorede “pardi”
denilir. Comlek bu asamadan sonra tezgahtan ip yardimiyla kesilir ve
comlek islik i¢cinde kurumaya birakilir.

Canakli ¢omlek cesitleri genellikle; “1pik” denilen testi, “tiliiklii
1p1k” adinda emzikli testi, kii¢iik ve biiyiik kiip, siis amagh catalli ve
ultikli bardak, gavanaz, sirlek (et pisirilen giiveg kabi), sagcak, kiil
kab1 (¢amasir yikama amacl), yogurtluk, sapsak adli oyuncak, giiveg,
kar bardagi olarak adlandirilan sogutma amagh testi, az da olsa saks1
gibi formlar tiretilmektedir. Comleklerin ¢ogu. Ornegin, pekmez, yag,

su, sirke ve tahil gibi gida maddeleri saklamak i¢in kullanilmaktadir.
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COMLEKLERIN ZIFTLENMESI VE DEKOR ISLEMLERI
Canakli comlekleri, kdy halkinin “ziftleme” dedigi ¢gam agacinin
“akma”’sindan elde edilen “sorku¢” adli maddenin, c¢omlekler
pisirildikten sonra 1sitilip i¢ yiizeyine siiriilmesiyle yapilir. BOylece
comlekteki gozenekler doldurulmus ve sivi gegirmez hale getirilerek
icinde sirke, yag, pekmez gibi sivi maddeler saklanmaktadir.
Comlekler tornada cekildikten sonra stislemede bir astar tir
olan “hales” kullanilmaktadir. Beyaz ve tonlarinda olan bu astar, kilin
alindig1 yamagtaki topragin yiizeyinden elde edilmektedir. Onceden
“hales” Denizli-Buldan ilgesindeki Geleyli dagindan getirtilimistir.
Hales’in nasil olustugu arastirildiginda, toprak yuzeyinde cam
agaclarindan dogal olarak ¢am atmasi’ndan olustugu anlagilmaktadir.
Bunlar sehit tarafindan topragin ylizeyinden alinip, ince bir kalburda
elendikten sonra yiizeyde kalan ince, parlak, beyaz renkteki bu madde
suyla karigtirtlip ¢Omlek yuzeyindeki stslemelerde dekorda
kullanilmaktadir. Suslemeler hicbir alet kullanmadan sadece ellerle
iclerinden geldigi gibi yapilmaktadir. Daha sonra bu comlekler
kerpicten yapilan firinda pisirilmistir. Comleklerin pisme renkleri
kirmizi1 tonlarinda olup yoredeki kilin igindeki kirmizi demir oksit

oranina gore degisim gostermektedir.
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KULLANILAN FIRININ YAPISI VE COMLEKLERIN
PISIRILMESI
Comlekler, koyiin biraz disinda bulunan kerpigten yapilmis

kubbeli ve bacasi olan odunlu firinlarda pisirilmektedir.

Res.9 Res.10

Gorsel 9-10. Canakli Comlek firini. (fot: Milayim, 2003).

Kubbeli tip de denilen bu tiir firinlar, kemerlerin Uzerine
oturtulmus bacali olup ¢Omlekler st iiste yigilarak firina
dizilmektedir. Atesleme kismi alttan olan bu firin, toprak ve samandan
yapilmig kerpiclerin koni seklinde dizilmesi ve firinin (zerine yine
toprak-saman karigiminin sivanmasiyla yapilmigtir. Canakli firini, ates
yakilan “ocaklik” kismi ve lriinlerin konuldugu “destileme” denilen
iki kissmdan meydana gelmistir (Unal, 2000, $.322). Firmin destileme
kapisindan {irtinler dikkatlice dizilerek yerlestirilir ve daha sonra bu
kap1 iyice kapatilir. Firmnin ocaklik kismi diye tabir edilen, zeminden
daha asagida olan kisimda ise odun ve c¢ali yakilir. Ateslemede bu
kisimdan yapilmaktadir. Firin, yaklagik yirmi dort saat yakilmakta ve

derecesi de yedi yiiz civarina ¢ikmaktadir.
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Res.11 Res.12

Gorsel 11-12. Giinlimiiz frin goriintiisii(2019), foto:Yiicel Cetiner

Comlek ustast Imdat Kazan, simdiye kadar firmin dis yiizeyi
toprakla sivanarak yapildigi i¢in, kis aylarinda yagmur ve kardan zarar
gOrdiigiinii, bu yiizden de firmnin her yil yeniden dis1 sivanarak
onariminin yapildigini1 belirtmistir. KOye en son yapilan ziyarette
firmin kis sartlarindan etkilenmesin diye Aglasun Belediyesi
tarafindan lizerine “lamarna ”dan bir koruma sistemi yaptirilmistir. Bu
kdyde c¢omlekler odun ile pisirildigi i¢in ne acidir ki ylizyillardir
harcanan agaclardan, orman Ortiisinden geriye pek bir sey
kalmamistir. Bizleri karsilayan ciplak tepelere bakinca, Canakli’daki
¢omlekgilik sanatinin neden bittigini anlamak higte zor olmamustir.
Firmin yanma islemi bittikten sonra {irlinler firinda bir giin siireyle
sogumaya birakilmaktadir. Kirtlan ¢omlekler saglam pisenlerin
arasindan ayiklanir ve bu sirada pisen ¢omleklere ilging bir test
uygulanmaktadir. Giingdr Giiner’in de aragtirmasinda belirttigi gibi,
“Firinda odun atesiyle yirmi dort saat siireyle pisirildikten sonra isler,
okiiz boynuzuyla vurularak c¢atlak olup olmadiklar1 kontrol

edilmektedir. Dogaldir ki ¢ikan bu sesten islerin catlak olup
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olmadigimm1  saptayabilmek  i¢cin  uzmanlasmis  bir  kulak
gerekmektedir’(Giner, 1998, s.70). Canakli’daki ustalar bunu en iyi
bicimde uygulayabilmektedirler. Bu asamadan sonra iirlinler satisa ve
kullanima hazir hale gelmektedir. Kazan ailesi, satislarin1 yapabilmek
icin, kendi pazarlarin1 bulabildikleri slirece bu ¢omleklerin hayat
bulacagina ve ¢comlek iiretiminin devam edecegine inanmaktadir.
Imdat Kazan’in annesi Fatma Kazan, kendini bildi bileli esiyle
birlikte bu ¢omlek¢i zanaatiyla ugrastigini belirtmektedir. Gortaldagi
gibi Anadolu kadmni, ilk Cagda oldugu gibi ¢omlek yapimindaki yerini
hep korumustur. Ancak bugiine kadar Canakli’da kadn, torna ¢ekme
isinde usta olarak goériilmemistir. Ama bu koyiin kadinlar1 camurun
yogrulma asamasi, rotuslama ve susleme islerini ustalikla

yapmuglardir.
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SONUC

Anadolu’da tikenmekte olan comlekgilik, farkli bolgelerde hem
tir, hem Udretim hem de teknik Ozellikleri bakimindan farkliliklar
gostermektedir. Bununla birlikte ¢comlekler, kultlrimazin énemli bir
parcasi oldugu i¢in korunmasi ve gelecek nesillere aktarilmasi soz
konusudur. Basta ¢omlekgilikle ugrasan kdylerdeki atdlyelerin maddi
olarak desteklenmesi, iiretimlerinin siirdiiriilebilirligi agisindan pazar
olanaklarmin genisletilmesi gibi bir dizi 6nlemler alinabilir. Ancak bu
sayede geleneksel ¢omlekgiligimizin Anadolu’da devami saglanmis ve
yeni nesillere aktarilmis olacaktir.

2003 yilinda yapilan bu arastirmada, Canakli ¢omlekleri
yerinde incelenmis ve yasayan ustalardan degerli bilgileri kayit altina
almmistir.  Geleneksel yontemlerle Uretilen c¢omleklerde pisirilen
yemek hem insan sagligi agisindan yararli hem de lezzetini metal

kaplarda alinmayan tatlar1 kesfetme agisindan 6nem arz etmektedir.

Res.13 Res.14
Gorsel 13-14.Guniimiiz ¢anakli formlar, (fot: Cetiner,2003).

Gilinimiizde Canakli kdyiinde, Clineyt Sezer bu gelenegi kendi
cabalariyla siirdiirmektedir. Siparigleri yetistirebilmek ve atolyeyi
maddi agidan caligtirabilmek igin elle tornada ¢émlek yapmanin yani

sira kalipla sekillendirme yontemini de kullanmaktadir.
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Aglasun Belediyesinin Canakli ¢godmlekgiligini yagatma adina bir
satig yeri agmis; yoredeki otel ve restoranlardan gelen siparislerle
comlekei ¢arki donmeye devam etmektedir. Halen tek ustayla ayakta
kalmaya ¢alisan Canakli koyli ¢omlekgiligi, turizmin gelistirilmesi ile

de desteklenecegi umut edilmektedir.
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GIRIS

Eski ve ortagagda ¢esitli uygarliklara baskentlik yapmis dnemli
kalelerden biri olan Samsat, Islam oncesinde Samosata (Demirkent,
1970:232-33) ve Islami doénemde Siimeysat olarak bilinmektedir
(Bulut,1991:13). Asag1 Firat bolgesinin bati sahilinde yer alan Samsat,
Adiyaman’in 35 km giineyinde bulunan bir ilgesi olup (G0r.1), anitsal
hoyiik (250x150m) niteligi tasimaktadir (Ozgiig, 2009, s.2).

Samsat'in eski tarihi hakkinda yeterli bilgi olmamasina ragmen
M.O.1.binin ilk yarisinda Geg Hitit doneminde onemli bir merkez
oldugu ve Kummuh adiyla anildigi bilinmektedir (Weisbach, 1960, s.
2221). Yiizeydeki seramik buluntularina gore yerlesim M.O. 5000-
3000 yillarina kadar uzanmakta, Kkazilarda bulunan malzemelerin
zenginligi ve cesitliligi, Samsat’in ¢ok eski ve yogun bir tarihi
gecmise sahip oldugunu kanitlamaktadir. Bunun nedeni; Firat nehrinin
kolay gecit vermesi, bir ticaret merkezi olmasi ve askeri yollar
tizerinde bulunmasidir. Samsat, bu 6zelliklerinden dolay1 yiizyillarca
cesitli devletlerin kisa siireli istilasina ugranmstir (Oney, 1982, s.71).
Basta Hitit olmak (zere, Hurri, Asur, Med ve Pers, Urartu, Babil,
Arami, Yunan ve Roma, Bizans, Ermeni, Hacli, Arap, Emevi ve
Abbasi, Hamdani, Selcuklu, Artuklu, Eyyubi, Mogol, Memluk ve en
son Osmanli Devleti Samsat’ta egemenlik kurmustur (Goell, 1967,
s.1-3; Runciman, 1986, s.156; Demirkent,1970, s.236; Oney, 1982,
s.72-73; Ozguc, 1992, s.444; Hellenkemper,1976, s.74; Turan, 1980,
s.177).
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Gorsel:1 Samsat Hoyiigii genel goriiniisii (Oney, 1982, 5.81).

Amasyal1 Strabon (M.0.69-M.S.24), Samosata’y1 kiiiik bir iilke
olan Kommegene kralliginin baskenti oldugunu yazmistir (Hamilton,
1982, s. 161). Samsat, 1. Antiochos (M.O. 69-36) déneminde yaklasik
5 km uzunlugunda sur duvarlart ile g¢evrilmistir. Samosata, Roma
kastrumu olarak M.S.l.yiizyilda diizenlenip yapilmistir (Tirpan, 1986,
s.192). Hoyiikteki kazilarda agiga cikarilan, surlarin kule ve beden
duvarlarinin saglam olarak korundugu ve Selguklu surlarmin da bu
Roma surlarmn iistiine yapildigi anlasilmistir (Ozguic,1983, s. 111).
Yine bu yilizyilda XVI. Legio zamaninda Samsat Partlara kars1 6nemli
bir askeri bolge olmus ve M.S.3. yiizyilda sehir askeri Onemi
kaybetmistir (Goell, 1967, s. 90; Hellenkemper, 1976, s. 74)
Bizanslilar déneminde sehir tekrar 6nem kazanmis bu dénemden

itibaren siirekli farkli devletlerin istilasina ugramistir (Runciman,
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1986, s. 275). Samsat son olarak Osmanli doneminde Malatya
sancagina bagl bir ilge merkezi olmus ve Cumhuriyet doneminde
Adiyaman'a baglanmistir (Demirkent, 1970, s. 236).

19.yiizyilin ortalarinda askeri, politik ve bilimsel amach
Gilineydogu Anadolu’ya artan ilgiyle gelen gezgin ve eski cag
uzmanlarindan; W.F. Ainsworth (Ainsworth, 1842, s. 146), H. Moltke
(Moltke, 1841, s. 294) ve K. Humann (Humann,1890, s. 181-184)
Samsat harabeleri ve yiizey buluntular1 hakkinda eserlerinde bilgiler
vermiglerdir (Karpuz, 2014, s. 54). Samsat, Orta Dogu Teknik
Universitesinin ydnettigi Atatiirk Baraji kurtarma kazilar1 projesi
kapsaminda, baraj golii altinda kalacak olmasi nedeniyle ¢ok genis
alanda Tirk ve yabanci bilim insanlarimin yaptigi kazilarla ortaya
cikarilmigtir  (GOr.1). Anitsal buyuklukteki hoyuk giiney-dogu
Anadolu'nun c¢ok cesitli yerlesme tabakalarina sahip en Onemli
merkezlerinden biri olmustur (Oney, 1982, s.71-80).

Samsat ile ilgili ilk resmi ve kapsamli aragtirmalar 1939 yilinda
F. K. Dorner ve R. Naumann tarafindan ve 1964-67 yillarinda T.
Goell tarafindan yapilmistir. Samsat’ta Asag1 Firat projesi kapsaminda
yapilan arastirma ve kurtarma kazilar;; 1975°te U. Serdaroglu,
1977°de M. Ozdogan, 1978’de N. Firatli ve 1979-1987 yillar1 arasinda
da N. Ozgii¢ tarafindan yapilmistir (Ozguic, 2009, s.2). U. Izmirligil
ekibi su yolunu yeniden incelemis, topografi, mimari ve su
miihendisligi yoniinden degerlendirmesini yapmistir (izmirligil,1982a,
S. 345-356; Izmirligil, 1983b, s. 21-24). Samsat kazilar1 1987 yilinda,

Atatiirk Baraj1 insaatinin ilerlemesi nedeniyle sonlandirilmistir.
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Samsat hoyiigii kazilarinda cesitli malzemenin yaninda ele
gecen zengin seramik buluntular, ortacag Islam seramik sanatmin
aydmlanmasini saglamistir (Oney,1982, s. 73). Cok cesitli yerlesme
katlarin1 igeren anitsal hoyiikte, 1978-89 yillar1 arasinda sistemli
yapilan kazilarda ¢ok sayida biitiin, sayisiz sirli ve sirsiz seramikler
bulunmustur (Ozgiic, 1985, s. 445.). Buluntularm ¢ogu bugiin
Gaziantep, Adiyaman ve Ankara Arkeoloji miizesi depolarinda
unutulmus veya ¢ok azi sergilenmektedir. Maalesef ¢ogunun da heniiz

ayrintili olarak incelenmesi ve yaymlanmasi yapilmamistir (Oney,

1982, 5. 73).

SAMSAT SERAMIKLERI

Samsat’in ortacagda kisa araliklarla Hristiyan ve Islam
egemenliklerine gecmesi nedeniyle, seramik buluntularinin hangi
doneme ait oldugunu belirlemek zorlagmistir. Ancak, ilk ortacag
tabakasina ait seramiklerle birlikte bulunan para, kitabeli mezar
taglari, cam ve fildisi gibi eserlerin, iyi bilinen yakin-dogu Islam
eserleriyle kiyaslanmalar1 sonucunda; 12. ve 13. yiizyil Suriye Atabek
ve Eyyubi geleneginde yapilmis Anadolu Selguklu ve Artuklu

seramikleri oldugu anlasilmistir (Bulut, 1991, s. 2).

Gorsel:2 Samsat seramikleri (Bulut, 1991).
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Bazi seramiklerin aym c¢agda Hristiyan-islam stilinde
uretildikleri ve Hristiyan ustalarin atdlyelerinde, o ydrenin Miisliiman
ustalarinin da calistiklarin1  diistindiirmekte; teknik, bigim ve stil
Ozelikleri bakimindan birbirlerini etkiledikleri anlasilmaktadir. Bu
gline kadar Bizans seramikleri konusunda yapilan ¢alismalarda
cogunlukla sgraffito teknigi ile siirli kalindigi, diger seramik
gruplarinin fazla arastirilmadigi i¢in kiyaslama zorlagsmistir. (Wallis,
1971, s. 2-68; Rice, 1932, 5.281-82). Aym cagin islam seramikleri
daha iyi tanmmmasi sayesinde Samsat seramiklerini kiyaslama
kolaylagsmastir.

Samsat hoytigiinin, son ortacag tabakalarinda ele gecen az
sayidaki sirsiz seramiklerin Emevi ve Abbasi DOnemi o6rnekleri
oldugu diistiniilmektedir. Sirli seramikler arasinda kiyaslamalarla
Abbasi Doénemine ait oOzelliklerden; akitma desenli ve liisterli
parcalarin bulunmus olmasina ragmen, sirsiz seramikler arasinda bu
donemin seramiklerine benzeyen Emevi veya Abbasi donemine ait
ornekler gorilmez (Fehervari, 1963, s.79-88; Koechlin, 1928, s. 40-
58; M.Rosen-Ayalon,1971, s. 04-208).

Anadolu'da Konya-Beysehir Kubadabad (Dorn-Onder,1967, s.
237-248), Van-Ahlat (Karamagarali,1981, s. 67-94), Urfa-Harran
(Yardimei, 1985, 5.79-91), Elazig-Korucu Tepe (Bakirer,1980, 5.189-
249), Adiyaman-Eski Kahta (Goell-Otto-Dorn, 1963, s. 228-274) ve
Corum- Kalehisar (Aslanapa, 1965, s. 976-984), ortagag Islam
seramik sanatinda c¢esitli iiretim yapilan baglica merkezlerdir. Bunlar
arasinda Ozellikle Ahlat, kazilarda ele gegen c¢ok sayida seramik

pargalar, firmlar, firin malzemesi ve artiklariyla Anadolu Selguklu
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Doneminin en Onemli ve biiyiik seramik tiretim merkezi oldugu
anlagilmistir (Karamagarali, 1981, s. 67-94). Ancak simdiye kadar
hi¢cbir merkezde Samsat'taki kadar ¢ok sayida c¢esitli bltin ve
parcalardan olusan Islam Devri seramikleri bulunmamistir
(Oney,1982, s. 74). 1964 yilinda yapilan |. Tabaka kazilarinda 12. ve
13. yiizy1l Selguklu-Artuklu Dénemine ait seramik firin1 ve genis
seramik Kili havuzlar1 bulunmustur. 1l. Tabakada ise, Abbasi
(M.Rosen-Ayalon,1971, s. 204-208) ve Emevi (Brisch,1965, s.138-
177) donemine ait seramik firin1 bulunmamistir. Ancak, buradaki
seramiklerin Irak ve Suriye’den ithal edildigi veya bolgede tiretildigi
kesin olarak bilinmemektedir (Hellenkemper, 1976, s. 75).

Samsat seramikleri Uretim tekniklerine gore; sirsiz kabartmali ve
duz olmak Uzere, tek renkli sirli, akitma sirl, sir alti, lister, sgraffito,
champleve ve slip teknigi olarak gruplara ayrilmistir. Form ve
stislemeleri agisindan zengin gesitlilik gosteren bu seramikler, ayni
yiizyillarda Suriye Rakka (Porter, 1981), Hama (Poulsen,1957, s.157-
178) Rusafa (Porter-Yatson, 1987, s.175-221) gibi 6rnekleriyle biyuk
benzerlik gostermektedir. Samsat'in ortagagda Suriye ile olan siki
ticari ve siyasi iligkisi dikkate alindiginda, seramiklerin ¢ogunlukla
Suriye stilinde ve buradan gelen wustalarca yorede Tretildigi
diistiniilmektedir (Bulut,1991, s.4; Poulsen,1957, s.157-178).

Anadolu'da, Islam éncesi devirlere ait kazilarin ¢ogunda, Islam
devri seramikleri dikkate alinmamis ve bu nedenle Samsat hoyiigi
seramik buluntular1 son derece 6nem kazanmustir. Bunlar sirli, sirsiz,
desenli ve desensiz olmak (zere; kup, surahi, testi, vazo, canak,

comlek, tabak, kase, kandil gibi biitiin eserler ve ¢ok sayida pargalar
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halinde bulunmustur. Tip, teknik, form ve siisleme agisindan ¢esitli
olan bu seramikler; 12. ve 13. yiizyil ortas1 Suriye Atabek, Eyyubi ve
Anadolu Selguklu ve Artuklu seramikleriyle benzerlik gosterirler.
Ancak, bunye-sir ve baz1 desen farkliliklariyla birbirlerinden ayrilirlar.
Bu nedenle, ilk kez ¢esitli formlarin tipolojik gruplamalart yapilmas,
12. ve 13. ylizyil Suriye ve Anadolu Selguklu devri sirli seramikleri
uretim tekniklerine gore; lusterli, sgraffito, champlevé, cok renkli
Rakka, firuze-mor sirli ve sirsiz, yesil, sar1, kahverengi sirli Rakka
seramikleri olarak sekiz gruba ayrilmistir (Oney,1982, s. 75-79).
(Calisma konusu olan Samsat Kase, Adiyaman Miizesine 1984
yilindaki Samsat kazisindan miizeye getirilmis; 2409 Envanter
numarasi ve St. 84.301 Kaz1 numarasi ile kayit altina alinmustir. islam
devrine ait Samsat kase devetliyl renginde biinyesine beyaz astar
uygulanmis; agiz ¢apt: 19.8cm, yiiksekligi: 10.1cm ve dip ¢api:7.4cm
dir. Dis1 kalin yesil sirli ve i¢ ¢ukur kismma champlevé veya sgrafitto
tekniginde kus figiirii islenmistir. Kasenin agiz bandinda yesil ve
kahverengi tiiyler capraz {ist {iste getirilmis ve dort motif seklinde yer

almaktadir. Bu tekniklerle ilgili kisa bilgiler asagida verilmistir.

Sgraffito Teknigi: Samsat'ta ¢ok sayida bulunan bu grup seramikler,
cogunlukla kirmizi killerden {iretilmistir. Beyaz astar {izerine ¢izilen
desenin konturlari, sivri uglu bir aletle kazinarak alttaki kirmizi biinye
renginin goriinmesi saglanmistir. Boylelikle, konturlar boyanmadan,
zemin boyama yapilarak hizli Uretim saglanmistir. Firinlanan bu
kaselerin, desenli yuzeyleri seffaf sirla, dis yiizeyleri koyu yesil sirla

kalinca sirlanmistir. Ender de olsa tek renkli sari, yesil ve kahverengi
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sirh kaseler de gorulmektedir. Kipler, testiler, canaklar ve kaseler
tizerine soyut kivrimli bitkisel sekiller, insan veya soyut hayvan
figtirleri islenmistir ( GOr.4).

Anadolu’da iiretildigi sanilan bu grup seramikler, orta ¢ag Islam,
Ermeni ve Giircii sanatinda da yaygm kullanilan bir teknikte
uretildikleri icin yapim yerlerini ve donemlerini kesin olarak
tanimlamak zorlasmistir. Samsat drnekleri daha ¢ok 12. ve 13. yiizyil
Suriye seramiklerine benzerlik gostermektedir (Oney, 1982, 5.75-79).

Champleve Teknigi: Samsat kazilarinda, kiiglik pargalar halinde az
sayida bulunmus seramiklerde goriilen bu teknik, sgraffito teknigine
benzemektedir. Kirmizi ve gri renkte sert hamur yapisina sahip olan
bu grup seramikler, beyaz astarli olup iizerine soyut bitkisel desenler
kazinarak islenmistir. Desenlerin ¢ukur cizgileri kahverengi veya
siyah boya ile konturlanmis ve zemin boyamadan sonra firinlanmistir.
Desenli ylzeyleri seffaf sirla sirlanan bu grup seramikler,
Anadolu'nun farkli bolgelerinde ve Elazig-Korucu tepe kazilarinda
¢cok sayida bulunmus (Bakirer, 1979, s. 96-108), 12. ve 13. yiizyilin

tipik drnekleridir.

SAMSAT KASENIN URETIM SURECLERI

Arastirma kapsaminda kaynak taramasi yapilmis, ayrica
Adiyaman Miizesinde sergilenen kasenin; bi¢im, renk, desen, seramik
blinye ve sir gibi liretim teknikleri yerinde incelenmistir. Kase, 12. ve
13.yiizy1l Selguklu seramik ve ¢ini sanat1 ve daha ¢ok komsu Islam

tilkelerine benzer ozellikler gostermektedir (Oney,1976, s. 121-123).
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Uretim teknigi acisindan birbirine yakm olan champlevé ve
sgrafitto tekniginde yapilan Samsat kasesinin teknik ve plastik analizi

asagida kisaca yapilmistir. Buna gore;

Samsat Kasenin Teknik ve Plastik Coztimlenmesi

Samsat kasesi, pisme rengi deve tlyl veya Kirli beyaz olan
blnye kilinden ¢omlekgi tornasinda gévde ve ayagi ayr ayri gekilerek
bicimlendirilmistir. Kasesinin beyaz astarlanmis ¢ukur kisimi Gizerine
“Zumridii Anka” kusu oldugu tahmin edilen kus figiiri sgrafitto veya
champlevé tekniginde islenmistir. Her iki teknikle Gretilen kaselerdeki
kus figlrd, toprak rengi ve bakir yesili renklerde sir alti tekniginde

diizensiz boyanmustir.

Gorsel:3 Samsat Kase, C:19.8cm, H:10.1cm, Dip C:7.4cm, Adiyaman Miizesi
(Mutlu,1996)

Geleneksel Tirk sanatinda sevilerek islenen kus figlrinin
kokleri Saman felsefesine dayanmaktadir. Anadolu el sanatlarinda ve
seramik sanatinda da sikc¢a goriilen kus figiirleri, IX. yiizyilda Orta
Asya’dan Abbasi ordusuna katilan Tiirk askerleri tarafindan
gelistirilen ‘Orta Asya Hayvan Uslubu’ olarak da bilinen ve ozellikle

12. ve 13.yiizyillarda Biiylik Selguklu ve diger Tiirk devletlerinde
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gorilmektedir. Bu uslup, 9. ve 14.yiizyillarda Islam diinyas: ile
birlikte Tiirkistan’dan Ispanya’ya kadar uzanan cok genis bir
cografyaya yayilmistir (Oney, 1978, s. 31). Samsat kasesindeki kus
figlri de bu Gsluba benzer ozellikler gostermektedir. Ozellikle,
Selcuklu kus figlrlt cinilerinde gorllen dairesel c¢izgilerle bos bir
mekan hissi yaratilarak betimleme geleneginin devam ettirildigi
gorulmektedir. Stilize edilmis bu kus figiirii, agzindaki dort yaprakli
yoncayi diistirmenin heyecani ile ¢irpinma pozisyonunda tiim canliligi
ile hareket halinde betimlenmistir. Kus figlrini cevreleyen (¢
dairesel ¢izgi, kusa 6zel bir mekanda konuslanmis hissi vermekte,
kasenin yliksek agiz kenarindaki serit boslugunda bulunan biri yesil
digeri toprak rengindeki iki tlytn birbirine capraz ve simetrik bicimde
dort motif halinde c¢ergeve seklinde islenmesi de bu hissi
guclendirmektedir.

Kasedeki sir alti boyalarin renk tonlarinda farkliliklar
gortilmektedir. Bunun nedeni kaba boyama is¢iliginden, boyalarla
ilgili  deneyimsizlik veya hizli iretimden kaynakli oldugu
diistiniilmektedir. Yesil rengi veren bakir oksitli boya, sir altinda kalin
strildigi yiizeylerde siyah metalik renge doniistiigii, toprak rengini
veren demir oksitli kilin ise yuzeye ince siriildiginde yiksek
sicaklikta ugmasindan kaynakli olustugu goriilmektedir. Kus figiirii
islenen kasenin beyaz astarli gukur ylizeyi seffaf sirla, dis yiizeyi ise
kasenin renkli binyesinin daha kaliteli, diizgln ve estetik gérinmesi
i¢in i¢ kisimdaki beyazla kontrast olusturan bakir yesili renkle kalinca
sirlanmistir. Boylelikle kus figiirtinde kullanilan yesil renklerle dis

yiizeyde kullanilan yesil renkli sirla bir uyum saglanmustir.
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Orta Cag Islam seramiklerinin Uretildigi dénemde kullanilan
geleneksel odunlu firinlarda, firin sicakligiin kontrolinden kaynakl

yesil sirda damlalar seklinde akmalar goriilmektedir.

Samsat Kase Tasarim ve Modellerinin Uretilmesi

Adiyaman Miizesinde sergilenen Samsat Kasenin, oOncelikle
teknik ve plastik incelemeleri, daha sonra iiriin gelistirme ve tasarim
calismalar1 yapilmustir. Ilk olarak gercek boyutunda bicim, desen, renk
ve sirlartyla kopya iiretimi yapilmistir. Ikinci asamada, ¢agdas insanin
estetik begenisine uygun ve yagsami kolaylastiran 1sitma, pisirme ve
temizlik gibi teknolojik cihazlarda kullanim 6zellikleri kazandirilarak
orta ve klcik boyutlarda iiretilmistir.

Samsat kasenin iriin gelistirme ve tasarim asamasinda, kasede
olmasi istenen teknik ozellikler i¢in farkli blinye ve sir receteleri
hazirlanmis ve farkli sicakliklarda Ar-Ge calismalari yapilmistir.
Bunun i¢in farkli pisirim sicakliklar1 olan seffaf ve yesil sirin ayni
sicaklikta ve tek pisirimde gelisme oOzelligi saglanmistir. Aym
zamanda, sir altt boya regeteleri hem biinye hem de seffaf sirla

uyumlu hale getirilmis ve pisirim sicakligi sirlarla esitlenmistir.
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Gorsel:4 Buyuk Kase (22x9cm), Orta Kase (14x7cm) ve Kiglk Kase(10x5¢cm).
(Fot: Mutlu,1996)

Cagdas yasamin estetik ve teknik begenilerine uygun nitelikte
hazirlanan Samsat kasenin biinye ve sir regete tasarimlari; termal
soklara, fiziksel ve kimyasallara karsi direng gibi bir dizi testlerden
gecirilmis ve olumlu sonuglar alinmistir. Boylelikle, cagdas yasami
kolaylastiran firin, mikro dalga firim1 ve bulasik makinasinda
kullanilabilme o&zellikleri kazandirilmis Samsat kase iiretimine
gecilmistir.

Biiyiik, orta ve kiigik olmak iizere ti¢ farkli boyutta meyvelik,
cerezlik, recellik, sosluk, komposto, dondurma, giive¢ ve 1sitma

kaplar1 gibi farkl birgok islevlerde kullanilmasi i¢in tasarlanmistir.

34 | GELENEKSELDEN CAGDASA SERAMIK



Samsat Kasesine Estetik ve Teknik Ozellikler Kazandirilmasi

Samsat Kasesi, islevsel amagli kazandirilmasi istenen estetik ve
teknik Ozellikler uzun siren Ar-Ge c¢alismalar1 sonucunda elde
edilmistir. Bunun i¢in Oncelikle, ticari dokim Kiline ilave edilen farkl
minerallerin blnye ve sir regetelerine etkileri farkli sicakliklarda
aragtirtlmistir. Bunlar arasindan termal soklara dayanim, fiziksel ve
kimyasal testlerde olumlu sonuglar alinan biinye ve sir regeteleri
icerisinde; ¢esitli tistlin niteliklere sahip olan Malatya yoresi pirofillit
minerali ile gelistirilen regeteler secilmistir (Mutlu,vd.2015, s.1095).

Daha sonraki asamada bu recetelerin ileri dizeyde Ar-Ge
calismalar1 yapilmistir. Boylelikle, kasenin estetik ve teknik
Ozelliklerine belirli standartlar getirilmis ve sir alti boyalarinin
iyilestirilmesi saglanmigtir. Beyaz biinye kasesinin Uzerine sgrafitto
teknigi ile kus figlirii islenmis, sir altt boyalari, seffaf sir ve dis
yiizeyindeki bakir yesili sirin gelisme sicakligi sabitlenmistir.

Estetik acidan kaseye kazandirilan ozellikte ise, asil kasede
goriilen sir altt boya ve sir renklerindeki ton farkliliklart gelistirilen
recgetelerle giderilmistir. Bu yonde cagdas insanin estetik begenisine
uygun olarak toprak rengi yerine kirmizi ve bakir yesili sir alt1 boyalar
tercih edilmistir. Boylelikle, tiretilen kasenin daha standart renklerde
ve estetik bir goriinim kazanmasi saglanmistir.

Uretim 6ncesi yapilan bu Ar-Ge ¢alismalar bir yili asan siirede
gergeklestirilmistir. Bu ¢alismalar sonunda; biinye, sir alt1 boya ve sir
recetelerinde ergime sicakligini genis bir araliga yayan pirofillit
minerali, tim regetelere farkli oranlarda eklenerek ideal receteler

tasarlanmigtir. Kase (Uretiminde kullanilan biinye, sir ve boya
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recetelerinin toplam kiigiilmeleri ayr1 ayr1 hesaplanmis, termal soklara
dayanim, fiziksel ve kimyasallara direng testlerinden alinan olumlu
sonuclara gore receteler biylk 6lgekli hazirlanarak kase Uretiminde

kullanilmustir.

Samsat Kasesi Al¢1 Model ve Kalip Asamalar:

Ug farkli boyutta iiretilen kaselerin, her biri icin toplam kictlme
hesap Olgllerine gore algr model ve kaliplarinin teknik ¢izimleri
yapilmustir. Her bir kase modeli i¢in al¢1 tornasinda hazirlanan algilar,
bigaklar yardimiyla dokiim agizlari ters konumda bigimlendirilmistir.
Daha sonra kase ayagina ince bir gizgi gizilerek, kase ayaginin tam
merkezde standart konumda monte edilmesi saglanmistir. Algi
modeller tornadayken iki parc¢ali kaliplar1 alinmis ve kalibin dis
yiizeyi esit kalinlia getirilmistir. Boylece, dokiim kilinin kalip i¢inde
esit oranda et kalinlifi almasi ve kalibin kisa siirede kurumasi
kolaylagmustir.

Ikinci asamada ise, Samsat kaseleri ti¢ farkli boyutunun ayak
modelleri al¢1 tornasinda dokiim agizlari ters olarak sekillendirilmis ve

iki parcali kaliplart alinmigtir.

Gorsel:5 Orta boy Samsat Kase Alg1 Kaliplari. (Fot: Mutlu,1996)
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Uciincii asamada; kaselerin agiz kisimlar1 deforme olmadan
kurutulmas: ve ayak kisminin montajinda kolaylik olmasi icin dig
biikey yarim daireler al¢idan yapilmstir.

Dordiincli asamada, kaselerin seri tiretilmesi icin tim model
kaliplarinin teksir kaliplar1 alinmistir. Boylelikle standart kaliplar elde
edilmis ve tliretimin daha hizli olmas1 saglanmistir.

Besinci asamada, tiim kase ve ayak kaliplar1 kendi parcalar ile
birlestirilmis denetimli olarak kurutulmustur. Bu islem yarim daire

kurutma kaliplar1 i¢in de yapilmaistir.

Samsat Kasesi Uretimi

Biiyiik 6lgekli hazirlanmis ve mikserde homojen hale getirilen
dokam Kili, al¢1 kaliplara dokiilerek iiretime baslanmistir. Dokiim kili,
al¢1 kalipta istenilen biinye kalinligi elde edilene kadar bekletilir ve
fazlas1 kaliptan bosaltilarak stizilir. Daha sonra kalibin agz1 Ust tarafa
gelecek sekilde hava ile temasi saglanir. Alg1 kaliptan ayrilmaya
baslayan binye, dokiim agzi hassas bir sekilde kesilir ve kalip
pargalar sirasiyla agilarak {iriin kurutma kalibina alinir. Ayni1 iglemler
kasenin ayaklar1 i¢in de uygulanir ve kase ayaginin isaretli oldugu

yuzeye dokim Kili siiriilerek ayak montaji yapilir.

Gorsel:6 Kiigiik boy Samsat Kase Alg1 Kaliplari. (Fot: Mutlu,1996)
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Farkli boyutlarda iiretilen kaselerin kalip izleri ile agiz kismi
bicak ve silinger yardimiyla rétuslanir kurutulmadan plastik

kivamdayken dekor boliimiine tasinir.

Samsat Kasesinin Dekor Tasarimi

Deri sertliginde Uretilen Samsat kaseler, ayakli torna iizerinde
merkeze yerlestirilerek kus figiiriiniin islenecegi ¢ukur kismina
dairesel bir c¢izgi ¢izilmistir. Champlevé (kazima) teknigi igin
hazirlanan kus figiirii deseni, daha Onceden yagl eskiz kagidina
¢izilmis ve boncuk igne ile delinerek komiir tozu yardimiyla bu alana
aktarilir. Sivri uclu metal bir aletle kus figiirti, (i¢ dairesel ¢izgi ve agiz
araligindaki motifler champlevé tekniginde kazinarak kasenin deseni
tamamlanir. Denetimli olarak dairesel kurutma kalibinda kurutulan

kaseler son rotuslari yapilarak sir altt boyamasina gegilir.

Gorsel: 7 Orta boy Samsat Kase (14x7cm). (Fot:Mutlu,1996)
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Kaselerde, champlevé teknigi ile kazinan desenlerin konturlarina
ince firgayla siyah renkli sir alti boyasi uygulanmistir. Daha sonra,
onceden deneyimlenen kalinliklarda bakir yesili ve kirmizi renklerin

zemin boyamasi ¢ini firgalariyla yapilmstir.

Samsat Kasesinin Pisirilmesi

Dekorlar1 yapilmis kaseler, elektrikli kamara firninda deforme
olmadan pisirilmesi i¢in agiz agiza gelecek sekilde ikili olarak
yerlestirilmis ve ilk pisirimleri 950°C’ta yapilmistir. Sir alti dekor
boyalari, pismemis bilinyeye uygulanmasi ve pisirilme gelenegi,
Selguklu ve Osmanli donemi ¢inilerinde de gorllmektedir. Bunun
nedeni biinyede olusan gbézeneklere boyalarin niifuz etmesi, boya ve
blnyenin kimyasal reaksiyonlari1 sirdan &nce tamamlamasidir.
Boylelikle, ilk pisirilen kaseler seffaf sirla kaplandiginda desenlerdeki
renklerin optik boyut kazanmasi saglanmistir. iznik ¢ini iiretiminde
uzun yillar kullanilan bu yontem, Samsat kaselerinde de uygulanmis
ve bu gelenegin devam ettirilmesi saglanmistir.

Ik pisirimden sonra Kalite kontrolleri yapilan kaselerin, kus
figurli boyali cukur kisimlan, seffaf sirla kaplanmis ve dis yiizeyi
bakir yesili ile sirlanmistir. Seffaf ve yesil renkli sirlarin ayni iiriin
Uzerine uygulanmasinda bazi zorluklar yasanmistir. Bunlardan ilki,
seffaf sirli ylizeyin kase i¢inde olmasina ragmen, dis yilizeyine atilan
bakir yesili sir piiskiirtmenin de basinciyla partikiillerinin kase igine
sigramasi nedeniyle pisirimden sonra yesil lekelerin goriilmesi ve kus
desenini bozmasi olmustur. Bunu gidermek igin, 6zel tasarlanmis alg1

kaliplar {izerinde sirlama islemi gergeklestirilmistir.
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Ikincisi ise, champlevé teknigiyle boyanmis kasenin yiiksek agiz
kenarindaki seffaf ve yesil sirin birlesme yerinde renklerin birbirlerine
gecisi ile diizensizligin gorsel estetigi bozmasi olmustur. Estetik ve
teknik yetersizligi hissettiren bu olumsuz durum, kase agiz kisminin
tepe noktasina siyah renkli kalin bir dairesel ¢izgi cekilmesi ile
giderilmistir.

Samsat kase iiretiminde kullanilan farkli ergime sicakliklarina
sahip seffaf ve bakir yesili sirlarin ergime sicakliklar1 6nceden yapilan
Ar-Ge calismalari ile 1060° C’ta standart hale getirilmistir. Boylelikle,
sith pisirim tek bir defada her iki sirin gelismesi saglanarak
gergeklestirilmistir. Boylelikle, hem isc¢ilikten hem zamandan hem de
iilke ekonomisine katma deger ve kiiresel yararlar saglanmasi

amaclanmaistir.

Gorsel:8 Buyiuk Kase (22x9cm), Orta Kase (14x7cm) ve Kiglk Kase(10x5¢cm).
(Fot: Mutlu,1996)
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SONUC

Bu c¢alismada, Adiyaman Samsat HOyligli kazilarinda biitiin
olarak ele gecirilen ve giinimiizde Adiyaman Miizesinde sergilenen
Samsat Kasesi, yerinde incelenmis ve ¢agdas seramik sanati ilkelerine
gore yeniden islevsel amacli {iriin olarak tasarlanmis ve bazi estetik ve
teknik 6zellikler kazandirilarak tiretilmistir.

Arastirma kapsaminda incelenen Ortacag Islam devri Selguklu
ve Artuklu dénemi seramiklerine ait olan Samsat kasesi, muzenin
karanhigindan giin 1s18ma cikartilarak, ¢cagdas seramik sanatina ve
cagdas insanin yasamini kolaylastiran firmn, mikrodalga firin1 ve
bulasik makinas1 gibi teknolojik aletlerde kullanilmasi saglanmuistir.
Ayrica, yurt i¢i ve yurt dis1 turizminde geleneksel el sanatlarimizin
tanitilmasi, yasatilmasi ve gelecek kusaklara aktarilmast i¢in hediyelik
esya kapsaminda satis1 saglanmig ve Malatya’da bulunan pirofillit
mineralinin y6re ve iilke ekonomisine katkida bulunmasi amaclan-
mistir.

Calisma, Malatya inénii Universitesi Geleneksel El Sanatlari
Uygulama ve Arastirma Merkezi Seramik Atolyesinde Uretilmistir.
Termal soklara, fiziksel ve kimyasallara dayanim testleri ise, Maden
Miihendisligi ve Fen Edebiyat Fakiltesi Merkez laboratuvarimin ilgili
birimlerinde gerceklestirilmistir.

Samsat Kkaseleri yurt i¢i ve yurt dis1 turizminde taninmasi ve
satiga sunulmast i¢in 2006 yilinda Kiiltiir ve Turizm Bakanligi’nin
actign 4. Kiltirel Hediyelik Esya Yarismasi, Toprak Uriinleri
Kategorisinde jiiri tarafindan sergileme ve DOSIM satis noktalarinda

satisa almmasi1 karar1 alinmistir. Ancak, DOSIM’den artarak gelen
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siparigleri yetistirmekte zorlanilmis ve bir siire sonra emek yogun
kaselerin dretimi igin, akademik donem c¢alismalart ve devlet
dairelerindeki is¢i calistirma ve benzeri zorluklardan dolay1 iiretim

sonlandirilmistir.

Bu c¢alismada, Samsat kasesi tretiminde elde edilen tim veriler,
Samsat’in tarihi ve Ortacag Islam seramiklerine dikkat cekmek, daha
Iyi tanimlanmasi ve daha detayli incelenmesi igin c¢aba gosteren
aragtirmacilara, seramik sanatcilarma toplu bir kaynak ve bir esin

kaynag1 olma niteligi tagimaktadir.
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GIRIS

Samanizm, insanlik tarihinin ilk donemlerine kadar
dayandirilabilecek  psisik  uygulamadir. Samanizm’in  iptidai
toplumlarda dinin temelini olusturabilecegini ve itibar sahibi olan
biiyiicii veya sihirbaz olarak tanimlanabilecek tuhaf kisilerin 6nderlik
ettigini sdyleyen Eliade, samani su sekilde tarif etmistir: “aslinda bir
sihirbaz ve bir otacidir; biitiin hekimler gibi onun da hastaliklari
sagalttigina; ilkel ve cagdas biitiin sihirbazlar gibi ‘fakirsel” mucizeler
gosterdigine inanilir” (Eliade, 1999, s. 22). Samanizm, diinyevi
hayattaki var olan her seyin ruhsal bir altyapist olduguna inanilan
animizm temeli iizerine olusturulmustur. Samanizm inancina sahip
insanlar, var olmanin ve varlig siirdiirmenin, diinya hayat1 ve ruhani
alemler arasindaki dengeyi kurmakla iligkili olduguna inanirlar. So6zii
edilen dengeyi saglamakla yiikiimlii kisi samandir ve soyut olan psisik
alem ile insanlar arasinda ki iligkiyi saglayan kisidir. Samanin toplum
icinde saygideger bir konumu vardir ve sifa verici, din adami,
biiyiicii, sanatg1, sair benzeri yeteneklere sahip olan ruhsal giiclerle
donatilmis bir insandir. Samani diger insanlardan ayiran en belirgin
yetenegi ise kendiliginden aktif hale gelebilen, genellikle kendinden
gecme ve riyalar gorme seklinde gergeklesen deneyimlerle
gergeklestirilen biricik amag olan dogal diinya hayati ile psisik diinya
arasinda iliski kurmaktir.

Samanizm ritliellerinin incelenmesi ve sanat iiretimiyle olan
baglantisinin arastirilmasi, ge¢miste yasamis insanlarin Samanizm’le
baglantili hayat bi¢cimlerinin, farkinda veya farkinda olmadan herhangi

bir yolla sanatsal Uretim lizerinde biraktig: etkiyi anlamak i¢in dnemli
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olabilir. Samanizm’in sanatsal iiretime etki etmis olabilecegi ¢okca
diisiiniilmemis olabilir, ama toplumlarin sanat calismalarinin
temelinde  igsel  bir  duyguyla  Samanizm’den  parcalar
gorulebilmektedir. Bu arastirma, saman ritiicllerinde esrime halinde
kendinden ge¢cmis saman ile liretim asamasindaki sanatgir arasinda
baglant1 kurularak tekrar yorumlanmasini ve sanat¢inin da samana
benzer bicimde ¢alisiyor olabilecegi goriislinii savunmaktadir.

Insanlar var olduklarindan beri, diinyadaki her nesnenin bir ruh
baridiriyor oldugu inanciyla onlara bir sekil vermeye ¢alismislardir.
Eliade, ilkel avci kiiltiirlerde sanat olarak tanimladigi, Samanizm’in
ruhsal yoniiyle baglant1 kurdugu doga-sanat iliskisini su sekilde ifade
etmistir, “hayvanin iskeletini ve i¢ organlarim1 gosteren resimler de
Samanizm’le iliskilendirilmistir.” (Eliade, 2003, s. 32). Samanlar da
Eliade’nin ifadesindeki Samanizm’le bagdastirilan ¢izimlere benzer
bir bi¢imde, dogal hayat ve hayvanlarin ruhlariyla baglant1 kurabilmek
icin ayinsel nesnelerden yardim almislardir. Samanlar, cesitli
ayinlerde ya da sorunlarini gidermek i¢in kullandiklar1 biiyii ve fal
gibi uygulamalarda bu objelerden faydalanmislardir. Ayrica samanin
tizerindeki kiyafet ile kiyafetinin {izerine eklenmis nesneler ve ritiiel
bashigiyla saman kendisini ayinsel obje haline doniistiirmiistir.
Insanlarin doga karsisinda hissettikleri zayiflik ve acizlik duygusu,
samanin uyguladig biiyiiler araciligiyla telafi edilmeye ¢aligilmig ve
ritiiellerde cesitli biiyli nesneleri kullanimiyla dogaya {istiin gelme
cabasi igerisine girilmistir. Dinlerin temeli olarak da diisiiniilebilecek
olan Samanizm’de biiyii insanlarin hayatinda 6nemli bir yer

edinmigtir. Biiyiiselligin éneminden dolay1 samanlar nesnelere farkli
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anlamlar yiikleyerek sihirli manalarin1 kuvvetlendirmis, ayn1 zamanda
objeleri doniistiirmiislerdir. Modern ¢agda insanlarin hayatinda biiyii
olmadigindan veya bolgesel alanlarda kullanildigindan dolayz,
insanlarin ge¢misten kalan biiylisel giidiilerinin sanat aracilifiyla
tatmin edildigi sOylenebilir. Bu diisiinceyle olusturulan c¢alismanin

temelini saman ile sanat¢1 arasindaki benzer noktalar olusturmaktadir.

TOPLUMDAKI SAMAN ROLU

Samanizm’in ¢esitli felsefeleri bir araya getiren dini, sihirli ve
psisik inanislarin birlesimi oldugunu sdyleyen Sener’e gore; “trans
durumuna gegebilme yetenegine sahip kimselerin, dogaiistii varliklarla
iliskiler kurarak onlarin giiclerini toplum yararina kullanmalari
amacima yonelik olarak yapilan dinsel torenlerdir.” (Sener, 1996, s.
11). Samanlarin birinci vazifelerinden olan psisik diinya ile baglanti
halinde olmalar1, somut diinyanin 6tesinde soyut alemlerin de hakimi
olmak ve istediklerini gdstermektedir. Insanlarin soyut alem ile olan
iliskileri ~ araciligiyla elde ettikleri  tecribeler istikametinde
ogrendikleri  bilgiler ve seziler, dogaiistii eylemler olarak
yorumlanmistir. Bu nedenle samanlara giivenen insanlar, kendinden
gecme eylemleri sayesinde isteklerine kavusmayi arzulamiglar ve gii¢
elde edebilmek icin bu eyleme dahil olmayi kabul etmislerdir.

Samanlarin iletisime gegtigi ruhlar, 6lmiis bir insanin ruhu,
atalarin ruhlari, doganin ruhu, ayinsel ruhlar, muhtelif objelerin ruhlar
olabilir. Bu durumda samanin biricik islevinin psisik alemle baglanti
saglamak olmayacagi da diisiiniilebilir. Samanin diger gérevleriyse bir
egitmen gibi insanlarin manevi siikiinetini saglamak, onlar1 zorluklara

kars1 olumlu yonde tesvik etmek ve sebebi bilinmeyen durumlari
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anlamlandirmaktir. Samanin sadece psisik alemlerle baglanti
kurmadig1, ayn1 zamanda insanlarin igsel sikintilarina da ¢are buldugu
sOylenebilir.

Saman kimi bilinmezleri agiklayabilmek i¢in psisik alemle
baglanti kurar, kimi durumlardaysa sagliksiz insanlarin ruhlarim
kirlettikleri diistiniilen kotii ruhlart kovmak igin biiylilerden yardim
alir. Samanligin bu 6zelliginin din adamina benzer bir sekilde ¢alistig
disiintilebilir.  Dahast  samanin  kurban ritiiellerinde  ayinin
gerceklestirildigi alanda yer almasi sadece insanlarin ruhlari i¢in degil,
ayni zamanda hayvanlarin ruhlar1 i¢in de rehberlik ettigini
gostermektedir. Eliade samani su sekilde tanimlamistir; “ister bir
insanin ister kurbanlik bir hayvaninki olsun, bir ‘ruha’ hakim olmak
ve onu gidilecek yere gotiirmek yetenegine sahiptir” (Eliade, 1999, s.
216). Samanlarin dinsel islevlerine dayanarak Coe su tanimi yapar;
“Sinirlara girer, vizyonlar1 vardir, kahindir, olaylar1 dnceden soyler,
suclular1 algilar, tilssmlar ve muskalar hazirlar, seytanlari hasta
bedenlerinden kovar, Oneri ve hipnoz yapar hem kendisi hem de
baskalari i¢in.” (Coe, 1916, s. 80).

Samanizm, kimi hedeflere erisebilmek i¢cin mucizevi
Ozelliklerdeki zihin yapilarim1 ortaya ¢ikarmaya yonelik bir yapidir.
Samanlar, saglhigin1 kaybedenlere tedavi, sihir, psisik diinya ile
baglanti, mucizevi durumlar1 agiklama, hayvan ruhlarnyla iletisim
kurma vs. gibi olgularn gerceklestirebilmek i¢in muhteviyatinda bazi
tepkiler, sozler ve hareket bulunduran ritiielleri diizenlerler. Samanlar

ayin esnasinda, diger insanlarin algilayabildikleri boyutlardan, farkli
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zihinsel duruma gecerek ve esrime halini kullanarak farkli boyutlara
erisim saglayabilir.

Eski caglarda insanlar, samanik felsefe ile siirdiirdiikleri
hayatlar1 i¢inde, hayat dongiilerini ve mutluluklarini saglamak i¢in
psisik yolculuklar gergeklestirmis ve bunu ayinler araciligiyla
gerceklestirmislerdir. Insanlarin yasamlarina diizen icerisinde devam
edebilmelerini saglamak, hayatlarini1 kolaylagtirmak i¢in psisik diinya
ile baglanti kurmalar1 ve Ooliilerin ruhlariyla iletisim saglamalari
gerekmektedir. Oliilerle kurulan iletisim insanlarin hayatlarina devam
edebilmeleri i¢in gerekli bilgileri sagmaktadir. Auge ve Colleyn,
“ritdelsiz bir din yoktur” ifadesiyle ayinlerin ne kadar 6nemli
oldugunu vurgular. (Auge ve Colleyn, 2014, s.54).

Ayinlerin  birincil gorevi insanlar arasindaki baglantiy1
saglamak, yani toplumsal birlikteligi olusturmaktir. Toplum ic¢indeki
ayinin varhigl, konusarak gerceklestirilen iletisimin Otesinde bir
etkilesim oldugunun belirtisidir. Ayinler, kusaktan kusaga devam eden
duygular1 tertipleme, olusturulan yapiyr devam ettirme, dahasi
doganin gazabindan kaginmak icin gergeklestirilir. Kimi ayinler ekim
zamanlarinda daha fazla hasat alabilmek i¢in senliklerle
gergeklestirilir, kimi ayinler de insanlar ve doga lizerinde kotiiliikler
gerceklestiren ruhlarin kovulmasi ve gevrelerinden uzak tutulmasi igin
yapilir. Ayinler genellikle toplumsal iligkilerin, kisinin toplum
igindeki yerinin veya kisinin toplumdaki ifadesinin belirlenmesi i¢in
gergeklestirilir.

Samanizm felsefesi igerisinde samanlar belirli bir hedefe

ulagsmasini istedikleri ayinlerini uygularken, ayinin psisik yoOniini
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giiclendirmek, samanin kendinden ge¢gmesine yardimci olmak ya da
ayinin gercekligini gdstermek icin simgeler ve mecazlardan
faydalandiklar1 bazi nesneleri kullanirlar. Kullandiklar1 bu nesneler,
samanlarin ayinlerini uygularken yardimci olarak islev goriirler. Kimi
zaman bu nesneler samanlarin bedenlerinde ve giysilerinde de
gordlebilir.

Saman felsefesindeki ritiiellerde kullanilan simgelerin ve
nesnelerin ayin igerisindeki amacini ve bi¢imlerini incelemek yerine
bu objelerinin segilimine olan etki {izerinde durulmustur. Samanin
ayinlerinde kullandig1 simge ve nesnelerin se¢ilmesinin belirli bir
sebebinin olmasi gibi, sanat¢ilar da sanat iiretimlerinde kullandiklar
nesneleri segerken tipki samanlar gibi ge¢mis deneyimlerden yola
cikarlar. Samanizm felsefesinde, samanin ayin nesnelerini segmesinde
gerceklesen etkiyi veya sebebi anlamak, sanat¢inin yasadigi
deneyimlerden yola ¢ikarak sanat iretimini  olusturmasina
benzemesinden Otiirii 6nemlidir. Deneyimler, kisinin objeye farkinda
ya da farkinda olmadan yonelimselligi iizerinde etkilidir. Yani ruhsal
etmenler bir objeye yonelim, bir bagka deyisle referans ifa etme
niteligi tagiyabilir. Deneyimler araciligiyla ya da bilingalti etmenlerle
birlikte zihinsel Ogrenimler, bir objenin farkinda olmadan odak
noktasina alinmasina sebep olabilir. Boylece biling objeyle baglanti
kurma ve yonelimsellige sahip olma benzeri melekeler edinebilir.
Aragtirilan sanatcilarin ¢alismalarinda, bir samanin yaptigina benzer
bir sekilde bireysel objelerin kullanildigi, yasamsal deneyimlerin
caligmalara yansidigi goriilmiis, bu etkiler degerlendirilerek

sanat¢ilarin eserlerinin deneyimleriyle bigcimlendirildigi diislincesine

56 | GELENEKSELDEN CAGDASA SERAMIK



ulasilmistir. Bu perspektifle diisiiniildiigiinde sanatc1 ile samanin ortak
noktalarinin oldugu yorumunda bulunulabilir, ¢linkii sanat¢inin
caligmasini meydana getirme asamasi onun ayini gibi diisiliniilebilir ve
sanat¢inin kullandig1 objeler de samanin ayin nesneleri gibi sanat¢cinin
kendisine aittir. Samanin kullandig1 davuldaki sembol ve ¢izimlerin
samanin kendi ge¢cmis deneyimlerinden kesitler iceriyor olmasi gibi,
sanatcinin Uretimleri de onun ge¢mis deneyimlerinden pargalari

icermektedir.

SAMAN-SANATCI DiYALEKTIGI

Samanlar iletisime ge¢meye calistiklart tanrilar veya ruhlar
i¢cin ¢esitli ritieller diizenlerler. Bu ritiieller sirasinda saman se¢mis
oldugu cesitli biiyli objelerini kullanir. Bunlardan en Onemlisi
davuldur. Saman, davulunu kendi yaparken davulun {izerine
deneyimlerinden olusan resimler ¢izer. Saman, téren sirasinda
davulunu calmaya baslar ve dans eder. Samanlarin miizigi, dansi,
resmi vb. kullanmasi sanat ile bagdastirilabilir. Samanizm’de
kullanilan biiyli, gorlinlir diinyay1r degistirmek i¢in goriinmez
giiclerden yararlanma arzusu olarak diisiiniilebilir. Bu bakis acisiyla
sanat ve biiyii arasindaki baglanti1 doganin gizli yapisini ortaya koyar,
gorliniir diilnyay1 inceler, hayaller ve istekler diinyasini sergiler.

Sanat, ayin ile biitiinlestiginde Samanist topluluk birlesir ve
kaynasir. Saman, toplumdaki bireylerin doga iizerinde egemen
hissedebilmelerini saglayacagi ayinleri uygular. Fischer; “Bireyciligin
ilk belirtileri biiyiiclide ortaya ¢ikmis olsa bile, sanat bireysel degil,
toplumsal bir iiretimdi.” ifadesiyle sanatin insanlari birlestiren

ozelliginin devam ettirdigini savunur (Fischer, 1990, s. 33). Insanlar
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tanrisalligin, hayallerin, ¢evrenin ve vahyin yardimiyla sembollerini

olusturarak ayinlerinde kullamislardir. Jung’a gore;

Mevcut bicimleri ile tizerinde calisilmis ve son derece eski olan
bu tiir dini gelenekler, ¢ogu kez bilincdisimin yaptigi daha ileri
varatict degisimlerine direnirler. Hatta teologlar bazen bilingdisi
psisede dini bir fonksiyonun kesfine karsi ¢ikarak bu “gercek” dini
sembolleri ve sembolik o6gretileri savunur, ugruna savastiklar
degerlerin varliklarint tam da bu igleve bor¢lu olduklarini unuturlar.
Hi¢bir dini sembol, ilahi ilhamlart alip onlart kelimelerde dile getirip
sanat biciminde sekil veren bir insan psisesi olmadan insani

yvasamumizin ger¢ekligimize giremez (Jung, 2015, s. 224).

Sanatin ile ayinlerin birbirlerine benzer sekilde ilerlemesi ve
aynt zamanda birbirleriyle olan saf baglhliklarina bakildiginda,
temelde giinlimiiz sanatcilarinda da var olan, c¢alismalarin yaratim
asamalarinda  benzer  silireclerden  gectikleri ve  gecmiste
deneyimlenmis olan ayin ile iliskili bir fonksiyonu oldugu
diisiiniilebilir. Geg¢miste yasamis insanlarin Samanist ayinlerinde
sanatin ilk hali tezahiir eder ve sanatin yapisini anlama asamasinda
ayinlerin rehberlik edici gorevi anlasilabilir. Bir sanat¢inin tiirli
imalarin  kullanimiyla bi¢imlendirdigi ¢alismasi, sanatin kendini
anlatabilme iliskisinden yararlanir. Buradan yapilabilecek ¢ikarim
‘Iptidai toplumlar da sanat yapiyordu ama bunun bilincinde degillerdi’
ifadesi olmamalidir, ilkel insanlarin bigimlendirdigi ve kabul ettigi
cesitli ayinler ya da simgeleri tanimlayan ifadeler, bugiinlerde

gerceklestirilen sanat olarak isimlendirilen halefi kavramlar
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aciklamaktadir. Sanat, ayinle bir araya geldiginde kimilerini irrite
eden formlar, betimlemeler yada performans eylemleri ortaya
cikarabilir. Hissedilen rahatsizlik duygusu, inanisa bagliligin
sorgulanmasiyla sonuglanabilir. Sorgulamaksizin inanislarina bagh
olan insanlarda, inanci sorgulamak giinahtir ama bunun irrite edici
olmasi da normaldir. Sanat ¢aligmasi lireten bir kisi i¢in irrite edici
duygulart uyandirmak normal karsilanabilir ve bu duygulan
uyandirmak insanlarda korku ve hayret hissedilmesini saglayan
etmendir. Bu nedenle kimi sanat¢ilar, ¢alismalarinda vurgulamak
istedikleri kisimlarda dini simgelere ya da objelere yer verebilirler.
Gormek, gordiigiiniin bilincine varmak ve anlamak samanin
gorevlerindendir ama bu gorevler sanatcilarin da bilincinde olmalari
gerektigi onemli ozelliklerdir. Samanlar bir hareketi uygulayabilmek
icin tiirlii sanat ¢esitlerini ayinlerinde gerceklestirmislerdir, bu nedenle
samanlar insanligin eski donemlerinin sanatcilar1 olarak diisiiniilebilir.
Sanatci, kisisel ya da toplumsal goriisleri, fikirleri gorsel olarak ifade
eder ve calismasini diger insanlara aktarmakta sorumlulugu olan
kisidir. Sanat¢inin ve samanin bu 6zellikleriyle birbirlerine benzedigi
soylenebilir. Iptidai toplumlara rehberlik eden psisik diinya, bir¢ok
sanatg1 i¢in ilham kaynagi olmustur. Samanlar, kendilerine mal edilen
birgok islevle toplumsal yapinin onderleri olmus, sanatgilara benzer
bir sekilde diislinceleri farkli biling seviyelerine yonlendirmislerdir.
Sanat¢inin yaratim siirecinde olusturdugu ve ona sanatsal
anlamlar yiikledigi nesnelerle caligmalar liretmesiyle, samanin belirli

olayla neticesinde buldugu objelerle ritiiellerini iligkilendirmesi,
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sanat¢inin yaratim slireci ile saman ritiielleri arasinda ortak nokta
olarak gorulebilir.

Samanin farkli zihin yapisina ulagabilme yetisine sahip olmasi,
insanlarin ihtiyaglarina ¢6ziimler bularak toplumun hayati taleplerini
yerine getirmesi, psisik ve diinyevi baglantilar saglayabilmesi, tanrinin
sOzlerini topluma aktarirken kullandig1 sanatsal yollar1 simgeler ve
mecazlar araciligiyla ayinlerinde uygulamasi ve bunlar1 insanlara
iletmesi de sanat¢inin liretim yapist ile benzer goriilebilir. Yani,
samanin ve sanat¢inin islerini uygularken benzer bi¢cimde calistiklar
sOylenebilir.

Saman, caligmalarin1 uygulamadan Once sanatg¢iya benzer bir
sekilde yalmiz kalmayr tercih eder. Bayat; “Saman, yalnizligin
giiclinlin biiylik oldugunu anlamis, bu nedenle de toplumdan
uzaklagmistir. (...) Samanlar genellikle toplumun sik yasadigi yerlerde
degil, toplumdan disarida, tenha yerlerde yasamayir denemis
kisilerdir.” Ifadesiyle samanin yalmzken daha yaratici oldugunu
vurgular (Bayat, 2006, s. 22). Bourriaud’in “Baskin ideoloji,
sanat¢inin yalniz olmasindan yanadir, onu bir basina ve irredantist
olarak hayal eder: ‘Hep yalnizken yazariz’, ‘Insan kendini diinyadan
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koparmalidir’” tanimiyla anlasilan, samanin ve sanat¢inin benzer
baskalasimi gecirmis, objelerin birinci anlamlarint farkli ifadelerle
yorumlayan farkli kisiler olduklaridir (Bourriaud, 2005, 131-132).
Artik ¢esitli bazi bedensel sorunlarin psikolojik oldugu
anlagilmistir. Samanizm agisindan degerlendirildiginde, sadece ruhsal
degil ayn1 zamanda bedensel sorunlarin da psisik tedavi yontemleriyle

tyilestirilebilecegine inanilir. Brinton, Eliade ve Rox gibi
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arastirmacilar samanlarin tedavi edici islevi oldugunu, hastaliklar
iyilestirdiklerini, kerametler yarattiklarin1 agikca ifade etmislerdir
(Brinton, 1899, s. 51; Eliade, 1999, s. 22; Roux, 1994, s. 49).
Samanizm felsefesinde hastaliklar sihir ve tanrilar araciligiyla
iyilestirilebilir. Fakat sadece ruhsal ihtiyaglar i¢cin samanla iletisime
gecilmektedir. Bir kadmin dogurmasinin ruhsal bir ihtiyaci
karsilamamasindan dolay1 bu esnada samanla iletisime ge¢ilmez ama
dogum esnasinda kadin zorlanirsa ruhani giiglerin ve biiyiilerin
yardimi ig¢in saman ¢agirilabilir ya da kisirlik, hastaliklar gibi
durumlar i¢in samandan yardim istenebilir. Samanin dogum ve kisirlik
gibi durumlarda diizenledigi biiyiisel ritiiellerin tesiri bazi sanat
calismalarinda da goriilebilmektedir. Marina Abramovic’in “Balkan
Erotic Epic,” adli performansi sanatginin kendi kiiltlrline ait eski bir
ritiieli icermektedir. Caligma erotiktir ve Oliimle yasam arasindaki

iliskiye dair diisiinceleri hareketlendirir.

Gorsel 1. Marina Abramovic. 2005, Balkan Erotik Destani /Balkan Erotic Epic.
Caviar20. Erisim: 25.06.2019.

Kaynak: https://cdn.shopify.com/s/files/1/0074/2712/products/Caviar20_Marina-
Abramovic-Balkan-Erotic-Epic-2005_05_grande.jpg?v=1495229272
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Ureme canlilar icin hayati eylemdir. Ilkel insanlar doganin
baharda toprak aracilifiyla canlanmasimi ve yesermesini temsilen
toprak {izerinde seviserek iiremenin verimliligini ve dogurganliklarini
arttirdiklarin1 diisiinmiislerdir. Bu ilkel ritlel Abramovic’in “Balkan
Erotic Epic,” isimli performansinda temel diisiince olarak
kullanilmistir.  Yagmurun bereketinin, topragin verimlili§inin ve
dogurganhigin doga aracilifiyla kendi c¢iplak bedenlerine gececegi
diisiincesiyle ritliel performans olarak gergeklestirilmis ve sanata
aktartlmistir.

Iptidai toplumlarda normal olarak gérillen ama modern
toplumlarin normal goérmedikleri 6liim, kurban téreni ve kanli ayinler
Samanizm felsefesinde hayatin normal pargasiydilar. Kurban ayinini
Yorikkan soyle anlatmistir; “Bas tutgan kurbanin bagini tutar ve
kurban saman usuliince agzi, burnu giizelce sarilip baglanarak, gogsii
yarilmak ve kalbi ¢ikarilmak sureti ile kurban edilir.” (Y6riikan, 2014,
s. 69). Yoriikan’in tanimladig1 kurban etme ayini yasadigimiz c¢ag icin
cok vahsi olarak diisiiniilebilir. Hermann Nitsch, “Gizemli Alem
Tiyatrosu, 80. Aksiyon” adli g¢alismasinda iptidai toplumlarin ve
saman hayat tarzinin vazgegilmez parcasi olan, ama artik toplumlarin
eskilerde biraktig1 giidiiler olan 6liim, kurban ve kan gibi methumlari
kullanmig, eskiden normal olarak goriilen kavramlari hatirlatmaya

calismistir.

62 | GELENEKSELDEN CAGDASA SERAMIK



Gorsel 2. Hermann Nitsch. 1984, Gizemli Alem Tiyatrosu, 80. Aksiyon, (3 Giin
Stirmiistiiv) / The Orgien Mysterien Theaters, 80 th Action (Three Day Play).

Kaynak: Bozdemir, Oguz. (2019). Orta Asya Saman Ritiielleri Sembol ve
Objelerinin Seramik Formlarda Yorumu. (Sanatta Y eterlik Sanat Calismasi Raporu).
Hacettepe Universitesi Guzel Sanatlar Enstitiist, Ankara, s. 56.

Nitsch’in ¢alismasina dahil olan insanlar; kan i¢mis, kani1 kendi
bedenlerine akitmis, hayvan bedenlerini ve organlarini parcalayarak
eylemi normallestirmislerdir. Eyleme katilan insanlarin yasadig1 zevk
duygusu, Nitsch’in anlatmaya calistig1 iptidai insanin tekrar viicut
bulmasi olarak diisiiniilebilir.

Saman inanigina gére var olan her sey bir ruha sahiptir. Ruh,
goriilemez ve dogal diinyadan farkli bir yerde bulunur. Ruh diinyada
bedenin var olmasina yardimci olur, insanlarda oldugu gibi
hayvanlarin bedenlerinin de varlik sebebidir. Samanizm’de ormanin
ruhunun 6nemli bir yer edindigi goriilebilir, ormanin ruhu sadece
insanlarin ve hayvanlarin degil bitkilerin de ruhu oldugunu
gostermektedir. Ruhsal diinya ile baglant1 kurabilmek i¢in samanlar
bazi nesneleri araci olarak kullanmaktadir. Freud, iptidai insanlarin
yogun psisik inanglarimi su sekilde agiklar; “ilkel insanlar, dogada

olup biten her seyin nedenini tilinlere ve seytanlara atfederler ve bu
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varliklarin yalniz hayvanlarla bitkileri degil fakat cansiz gibi goriinen
nesneleri de canlandirdiklarini disiiniirler.” ve ilkel insanin ruh-beden
dializmini Freud, kendi donemindeki diializmle karsilagtirmasini su
sekilde yapar; “ilk basta, ruhlar, kisilere benzer seyler olarak tahayyiil
edilmekteydiler ve ancak uzun bir gelisme siireci sonunda her tiirli
maddi 6geden soyutlanarak, ¢ok yiiksek bir ‘tinsellesme’ derecesine
erismiglerdi” (Freud, 2015, s. 115). Samanlar, hayvanlarin ruhlariyla
baglanti kurmaya oOnem verir, Atakan da Beuys’un buradaki
calismasinda“Amerika’ya yerlilerle birlikte Orta Asya’dan geldigine
inandig1 kir kurdunun ruhu” ile kurdugu baglantiyr vurgular,
caligmanin  Samanist diislince yapisina gore sekillendirildigi
sOylenebilir. (Atakan, 2008, s. 36). Beuys’un eyleminde kir kurdu

Amerika’y1 temsil etmektedir.

Gorsel 3. Joseph Beuys. 1974, Amerika'yr Seviyorum ve Amerika Beni Seviyor / 1
Like America and America Likes Me.Artsy.

Kaynak: https://www.artsy.net/article/artsy-editorial-shamanic-practices making-
comeback-contemporary-art, Erigim: 19.03.2019,

Danto, “kendimizi bir sanat yapitina yansitilmis olarak gorebilir,
kendimizle ilgili bir seyleri bu yolla kesfedebiliriz” ifadesiyle sanat
calismasinin, sanat¢inin kendi farkindaligi igin bir ara¢ olabilecegini

anlatmaktadir (Danto, 2012, s. 30). Baumler bu c¢aligmasiyla ulagmak
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istedigi amag, insanin kendi kendisini fark edebilmesi ya da

kendisinden bir parca kesfedebilmesi, i¢cinde bir duygu uyanmasidir.

Gorsel 4. Marika Baumler, 2005, Bir Agacin Ruhu / Spirit of a Tree.Flicker.

Kaynak: https://www.flickr.com/photos/marika-baumler/73164093/
Erisim: 07.07.2019

Insanlarin veya insanlarin yakinlarinin lmesiyle hissedilen
keder, isyan ve buna karsi duyulan oliimsiizliik istegi, doganin bir
pargast olan insan i¢in normal olarak goriilebilir. Bir yakinin
Olmesiyle ortaya c¢ikan bu duygular insanin koseye sikismis
hissetmesine ve 6liim korkusuna kapilmasina sebep olabilmektedir.
Toplumlar bu korkularini, dini inanislar1 veya ruhani ydntemlerle
bastirmaya c¢alismislardir.  Fakat herkesin yasamlarmmin sonunda
tadacaklar1  6lim, “Bir Agacin Ruhu” isimli calismada
hissedilebilmektedir. Baumler’in  seramik ile  sekillendirdigi
caligmasinda 6lmekte olan figiir agacin igerisinde sanki uyur gibi
sekillendirilmistir. Agac¢ ve figiir, 6liimle birlikte tek parca olmus ve

bir viicut olmus gibidir. Kutsal olan agac¢, calismada oliimle birlikte
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ifade edilmistir. Agaglarin ve ormanin saman felsefesindeki Gnemini
Tedlock, “ruhlar yasam agacinda oturan kuslar olarak ¢izilir, yeniden
dogmay1 bekler” ifadesiyle aktarir ve Bdumler saman geleneklerinde
ayin nesnesi olan agaci, 6liim kavramiyla birlikte sekillendirmistir
(Tedlock. 2012, s. 264).

Simonsson’un “Ayakta Duran Yosunlu Saman K1z adl1 seramik
caligmasinin yosunla g¢evrelenmis olarak ifade edilmesi, ¢ocuklarin
oyunlarinda saklanmasina benzes diisiinlilebilir. Bu gizlenis, figiire
ruhani bir etki vermistir. Caligmanin yesil renkte olmasi, dogal
cevresine milkkemmel uyum saglamig yosunlarla kapli ormanlarin
kayalar1 ve agaclari gibi goriinmektedir. Yosunlarin agaglari
kaplayarak korumasina benzer sekilde, yosunlarla kaplh kiicik kiz
figliri de doga tarafindan korunuyor gibi goriinmektedir. Saman
olarak sekillendirilen figiiriin iizerine, ona kendinden ge¢mis ifadesini
giiclendiren samanik nesneler olan tiily ve caput gibi objeler
baglanmistir. Bu nesneler, saman felsefesi ve ayinleri agisindan
vazgecmez Oneme sahiptir. Radloff, bir samanin kiyafetinde
kullanilan tiiy ve piiskiil kullanimini su sekilde anlatmistir; “Omuzdan

sarkan ve puhu kusu tiiyleri takili olan deri veya kumastan piiskiiller

de kanada benzer.” (Radloff, 2008, s. 122).
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Gorsel 5. Kim Simonsson, 2017, Ayakta Duran Yosunlu Saman Kiz / Standing Moss
Shaman Girl. Jason Jacques Gallery.

Kaynak: http://www.jasonjacques.com/artworks/standing-moss-shaman-girl
Erisim: 07.07.2019

Kemikler saman kiiltiirlinde ve ayinlerinde farkli bi¢imlerde
deger gormiis ve ritliellerde kullanilmistir. Ayin objesi olarak
kullanilan kemik pargalarindan biri ise asik kemigidir. Asik kemigi
sigir gibi biiylikbas hayvanlarin diz eklemlerinden alinan kiigiik bir
kemiktir ama saman ritliellerinde ve geleneklerinde ¢esitli bi¢imlerde
kullanilmistir. Falcilik alaninda gelecek hakkinda yorumda bulunmak
icin kullanildigini Sener su sekilde tanimlamistir; “Tiirk gocebeleri
arasinda ‘astk kemigi’ ad1 verilen kemik ile de fal agmak adeti vardir.
Asik kemikleri davulun iistiine atilarak aldigi sekle gore yorum
yapilir.” (Sener, 1996, s. 46). Kemik zara benzer bi¢cimde atilarak
geldigi yone gore gelecek hakkinda yorumlamalar yapilmistir.
Shaarbek’in ¢aligmasinda bir ¢ok asik kemigini piramit benzeri bir
yap1 olusturacak bi¢imde konumlandirmasi, kemiklerin gokyiiziine

yiikselen yapisi, c¢alismanin ruhsal yoniiniin bir ifadesi olarak
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yorumlanabilir. Bu c¢alismada Samanizm’in ayin nesnesi olan agik

kemigi sanatsal ifade araci olarak kullanilmaistir.

Gorsel 6. Shaarbek Amankulov. 2010, isimsiz
Tepebas1 Belediye Binast Bahgesi, Eskisehir. Oguz Bozdemir Kisisel Arsivi.

Samanlar sembolleri ve nesneleri, zihin yonelimselligiyle secer
ve bunlar1 edinmeye ¢abalar. Edindigi nesneleri deneyimleyen saman,
nesnelerin biiyiilii 6zellikleri oldugunu varsayar, objeyle arasinda
psisik 1iletisim kurabildigini diisiiniirse ayinlerinde kullanir. Biling
edimleri araciligiyla objeyi ayin deneyiminde ritiel nesnesi olarak
kullanir. Samanin nesneleri deneyimleyip psisik iletisim sagladigi ve
zihinsel edimlerini uyguladigi ayinlerinden ilham alinarak
sekillendirilmis caligmalardan, “Ses” (davul) ve “Gomlek™ adh
eserlerin  bir arada kullanimiyla  biiylicii  isimli  ¢alisma

olusturulmustur.

Gorsel 7. Oguz Bozdemir, 2019, Biiyiicii/ Magician, Oguz Bozdemir Kigisel Arsiv.
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SONUC

Samanizm bazi arastirmacilar tarafindan bir din olarak goriilmiis
olsa bile temelde bir hayat felsefesi ve dinden &te bir Kkiltir olarak
bugiine kadar mevcudiyetini siirdiirmiis olan inang¢ sistemidir.
Samanizm’in felsefi yapisinin, dini yapisina kiyasla daha egemen
oldugu diisiiniilebilir. Samanlar psisik baglantiyl, olusturduklari
simgeler, ayin nesneleri ve totemler vasitasiyla meydana
getirmislerdir. Tarih oncesi devirlerde insanlar ¢ok gelismemis olan
Samanizm’in temeli sayilabilecek inang sistemlerini benimsemislerdir,
Zaman igerisinde fiziksel ve sosyal evrim ile birlikte saman kiiltiirii de
insanlarla birlikte gelismis ve cesitli alanlara yayilmistir. Iptidai
toplumlarin inang sistemlerinde Samanizm’in gelismesi, hem ayinlerin
biligsel ve biyolojik temelleriyle, hem de insanin yapabileceklerini
etkileyen sosyo-kiiltiirel faktorlerle baglantilidir. Samanizm’in sanata
olan etkisi, tarihsel bagkalasim i¢inde sanatin gosterdigi degisim,
gelisim ve Dbiyiisellikle bir 06zdes hale gelme gelenegini
yansitmaktadir. Saman, insanlarin isteklerini yerine getirmeye yonelik
gerceklestirilen sihir ve biiyii uygulamalarini belirlemektedir. Istekleri
tatmine ulastiran biiyli daha sonra yerini sanata birakmistir. Yapilan
aragtirmalar sonucunda sanatci-biiyiicli baglantisi, dolayisiyla saman-
sanate¢1 baglantist kurulmustur.

Samanist toplumda, samanin temel gorevi psisik hayati
diizenlemek, ruhlarla baglanti kurmak ve biiyiilii yollarin araciligiyla
ruhlarla iletisime ge¢mektir. Samanin ruhlar diinyasiyla kuracagi
iletisim i¢in gereksinim duydugu objeler ve totemler mevcuttur. Bu
objeler, hayvan parcasi, bitki ya da herhangi bir kemik benzeri
nesneler de olabilir. Sanat bakimindan degerlendirildiginde, sanat ile

biiyli arasinda iliski kurulabilir ve Samanizm’de gergeklestigi gibi
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sanatin da objelere psisik yonden bagli oldugu diisiiniilebilir.
Sanatcilar ve samalar, obje baglantili uygulamalari meydana getiren
kisilerdir ve bu durum her iki mefhum igin ruh-nesne-beden
baglantisin1 ortaya koymaktadir. Bir sanat nesnesi yapildigi zaman, o
nesnenin igerisinde psise aranmaz, fakat sanat nesnesi icgudileri aktif
hale getirir ve ruha dokunur. Sanat objesi ile izleyici arasinda
duygusal bir iletisim olusur veya tam aksi bir etki meydana getirerek
irrite edici bir etki yaratabilir ve uzaklagmaya sebebiyet verebilir.
Sanatci, izleyicinin hissettigi ¢esitli duygulari ve psisik atmosferi,
toplumun isteklerine gore objeler araciliiyla yaratir. Sanat¢inin ve
samannin bu yonleri ortakolarak degerlendirilebilir, ¢linkii sanatci da
toplum tizerinde hissettirmek istedigi biiyiisel ve psisik etkiyi, objeler
araciliiyla insanlara aktarir.

Samanist diislince yapisina benzer bi¢imde iiret,m yapan sanatci,
kendi varliginin Otesine gecen kuvveti ortaya cikarabilir; kendi
baskalasimin1 yalnizca yeni sanat formlariyla degil, ayn1 zamanda
yeni hayat bigciminde de gelistirir. Artik Samanizm igerik olarak
iptidai  sanattan ilham alan ¢ogu sanat¢inin calismalarinda
goriilebilmektedir. Tarihin izlerinin hissedildigi sanatgilar, gecmisi
tekrar yasatmak icin iptidai imge goriintiilerini ifade etmekten
kacinmazlar, fakat ilkel goriintli insan hayatina ve cevreye cesitlilik
getirmeyi hedefleyen degerlere erisebilmek i¢in vasita gibi kullanilir.
Bu iptidai imge, dinin digindaki psisik diinya icin bir yoldur ve esrime
haliyle, hayatin temeliyle iliski kurabilmek i¢in bir kanaldir. Bu yol
aracilifiyla sanat¢ilar, modern hayata uygun cagdas ¢alismalar

Uretebilir.
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GIRIS

[randan Anadoluya kadar uzanan Selguklu Devleti icinde 6nemli
bir yere sahip olan selguklu kadin figUrleri, ¢ini ve minyatiir basta
olmak iizere farkli bir ¢ok sanat alaninda Uretilen eserlerde
betimlenmislerdir. Iranda zengin, soylu ve sultanlarin saraylarini
slislemede, minai, lister, ve siralti teknigi ile yapilmis ¢ini ve
seramiklerde goriilen kadin figiirii, Anadoluda Selcuklu saray ve
duvar cinilerinede yansimistir. Bunlardan, Alaaddin Keykubad’in
yazlik Saray olarak yaptirdign Kubad Abad Sarayr’dir (Oney, 2008, s.
57).

Kubad Abad Sarayi ¢inilerinde sikga rastlanan kadin figiirleri,
donemin yasam bigcimini, gelenegini, saray eglencelerini ve
kiyafetlerini yansitmasi bakimindan bir belge niteligi tasimaktadir.

Tirk sanatinda kadin betimlemelerine; ilk Tirk devleti olan
Hunlar, Goktirkler, Uygurlar, Karahanllar, Iran Biiyiikk Sel¢uklu
Devleti ve Orta Asya’ya kadar uzanan (Oney, 2008, s.58), genis bir
cografyaya yayildig1 goriilmektedir.

Kadinin toplum iginde yiksek bir mevki sahibi olmasi ilk
musliman Turk devleti olan Karahanlilar ile baglamig 12-13.
yiizyilarda Selcuklularda da devam etmistir. Kadinlar erkeklerle
birlikte ava, savaslara, dini, iktisadi, siyasi faaliyetlere katilmis ve
hilkiimdar ile tahta ¢ikip yOnetimde sdz sahibi olmustur (Oney, 2008,
s. 57).

Selcuklu cinilerinde gorilen kadin figurleri ile erkek figdrleri
ayirt etmekte bazi zorluklar yasanmistir. Kadinlart erkeklerden ayirt

eden kiyafetleri ve sisleri olmustur. Bunlar, ke¢i kilindan yapilmis
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takma uzun saglari, ziliifleri ve baslarina taktiklari uzun saglari,
yuzlerindeki benler, kipiklerine ve g0zlerine surdukleri strme,
baslarina ve ellerine siiriilen kinalardir (Oney, 2008, s. 59, Susli, 2007
s. 137-138).

Cinilerdeki eserlerde  kadin  figiirlerinin  basliklar
incelendiginde; kege, ipek, pamuk, yin, cuha, sirma altin, giimiis ve
kiymetli taglar gibi bir ¢ok g¢esitli malzemelerin kullanildig
gortlmektedir.

Selcuklular donemine ait kadin basliklarina ‘“bagaltak” adi
verilmistir. Saray kadinlar1 zenginliklerine gore altin, elmas, yakut ve
incili bagaltaklar kullanmiglardir (Balta, 2014, s. 166). Bu ddénem
kadin basliklar1 incelendiginde, yagsmak ve pece sekilleri, alin ve sag
ortasina konan kiymetli taslar ve diademler olarak kendi iginde
cesitlere ayrildig goriliir.

Cinilerde hem kadin hem de erkek basliklarinda ortak olarak
kullanilan dilimli taglar, sarik ve bork basliklaridir.

Tac¢ kadin basliklarini erkek bashigindan ayiran 6zellikler; kadin
bashigina tiiy ve degerli tas takilmasi, bork ve sarik gibi basliklarda ise
altin, giimiis ve sirma ile siislemelerin yapilmasidir. Baslarinin
etrafindaki semavi haleler ise semavi parlakligt ve mevkii

simgelemektedir (Susli, 2007 s. 138, Oney, 2008, s. 59).
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KADIN BASLIK CESITLERI

Ta¢ Bashk: Hiikiimdarlarin baslarma giydigi, degerli taslarla siisli,
iktidar ve tanrisal giicii simgeleyen bir baglik tiiriidiir. Ta¢ baglik
Islamiyetten 6nce ve sonraki donemde de kullanilmistir. Selgukluda
ilk Selguklu sultan1 Tugrul Bey zamaninda, halife tarafindan tac
giydirme gelenegi baslatilmistir. Minyatlrlerde, seramik, ¢inilerde ve
tag kabartmalarda betimlenen Selguklu sultanlarinin yaprak bi¢imli
dilimleri olan ‘Selguklu Taci’ olarak adlandirilan taglar giydikleri
gortlmektedir. B udurum Anadolu Selguklulari’nda da devam etmistir
(Suslu, 2007 s. 140-41).

Dilimli Ta¢ Bashk ; Bu basliklar incelendiginde;

e Tek dilimli olan ta¢ basliklarin ortasindaki dilim sivridir.

4
£\
P k]
r__;,: : "_,JJ

Sekil 1. Tek dilimli olan taclar (suslt, 2007, s: 403)
e iki dilimli olan tag basliklar genellikle sivri iiggen seklinde

goriilmektedir.

Sekil:2 Tagli insan portresi, sir alti, Ahlat seramigi,
(Oney, Cobanli, 2007, s:145)
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e Ug ve daha fazla dilimli (terekli) tag basliklar

A I

Sekil 1. Ug dilimli olan taglar (suislii, 2007, s: 403)

Sekil 2: Uc dilimli olan taclar (Balta, 2014, s. 174)

Tek Tash Bashklar, Badem seklindeki kiymetli taglarin
kadinlarin alinlarma ve zullflerinin ortasina gelecek sekilde

saclarina tutturulmus bir baslik cesitidir.

Gorsel 1: Gorsel 2:
Gorsel:1 https://tr.pinterest.com/pin/288371182381487611/

Gorsel: 2 fran’in Kesan kentinde Uretilmis, Biiyiik Sel¢uklu dénemi, minai
teknikli kap (Oney, 2008, s:68)
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Gorsel: 3
Kaynak: https://tr.pinterest.com/pin/670403094514035020/?nic=1

Diadem Bashk; Diadem incili veya alnin iistiinde tek parcada tag
seklinde kullanlan bir bashk tiirtidiir.
* Bazen bu tag bigiminde alnin ortasinda yuvarlak kiymetli taslar
da kullanilmistir.

* Diadem baslik kadin ve erkekler i¢in ortak kullanmuistir.

Gorsel:4 Gorsel:5
Gorsel: 4 Beysehir Kubadabad Sarayi ginileri (Oney,2008, s: 72)

Gorsel: 5 Tran’in Kesan kentinde {iretilmis, Biiyiik Selguklu dénemi, liister
teknikli tabak (Oney,2008, s:68)

79


https://tr.pinterest.com/pin/670403094514035020/?nic=1

Gorsel:6 iki insan portresi, Liister, Kubad Abad, Kiiciik Saray, Karatay,
(Arik, 2000, s: 148)

Yasmak: Kadinlarin sokaga ¢ikarken ferace ile birlikte kullandiklari,
omuzlar1 O6rten, gozleri agikta birakan, ince yiiz Ortiisii ya da basla
birlikte yiizii ve agz1 kapatan ortii olarak tanimlanmaktadir. Arkadan
etek ucuna kadar inen yasmaga siiremahram denilmektedir (Susli,
2007 s. 143).

Gorsel: 7 Yagmakli kadin portresi, sir alti, Kubad Abad, Biiyiik Saray, Karatay.
(Arik, 2000, s:145)

Gorsel:8 Yagmakli kadin portresi, Kubad Abad, Biiyiik Saray Hamamu,
(Arik, 2007, s:324).
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Ince kasli, cekik gozlii, sivri burunlu, kiiciik agizli kadin
figiirliniin basindaki yagsmak omuzlarina kadar inmektedir (Gorsel: 7).
Tepe sacinin bir piskil gibi arkaya sarkitildigi goriilen kadin
figlrinln saginda ek sa¢ oldugu diisiiniilmektedir (Balta, 2014 s. 175,
Susli, 2007 s. 138-143).

Pece: YUzl sadece goz acikta kalacak sekilde pece ile kapatmaya
denilmektedir. Yasmakla Dbirlikte kullanildigi Kubad Abad

Saray buluntularinda ¢ikarilan ¢ini eserde pegeli kadin figlriine
rastlanmaktadir (Gorsel:10). Eser incelendiginde elinde meyve sepeti
tastyan muhtemelen hizmetkar oldugu sanilan peceli bir kadin

betimlenmistir (Susll, 2007 s:143-144).

Gorsel:9 Gorsel:10
Gorsel:9 Yasmakli kadin portresi, sir alti, Kubad Abad, (Oney,2008, s: 74)

Gorsel:10 Pegeli kadin portresi, sir alti, Kubad Abad, Biiyiik Saray, Karatay. (Arik,
2000, s:144)

Bork; Tepesi diiz bir gesit kiilahtir, genellikle hayvan postundan,
islenmis deriden, ¢uha ve kege olarak adlandirilan bir ¢esit kumastan
yapilan baslik bork olarak tanimlanmaktadir. Kadin borklerin kenarlar
sirmal1, Uzerinde bazen hayvan tiyleri ve degerli tas kullanildig:

gorulmektedir.
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Yiiksek borklerde tepesi devrik olana iiskiif adi verilmistir.
(Balta, 2014, s.174, Suslu, 2007 s:142) Borkler genellikle tepeleri duz
olarak goriilmektedir. Bork tipleri ylizyillarca degismeden Orta
Asya'dan Anadolu'ya kadar gelmistir (Siislii, 2007 s:142).

Gorsel:11 Gorsel:12

Gorsel:11 Bagdas kuran figiir sir alti, Konya Karatay Cini Muzesi.
(Suisli,2007s:307, Balta 2014,5.172).

Gorsel:12 Bagdas kurarak bir elinin dirsegini dizine dayamus figiir, sir alti,
Konya Karatay Mizesi. (Arik, 2007, s:377).

Yuksek olanlara “Sukarlag” bork denir. Bazi borkler ise 6nden
ve arkadan kanath veya tiiylii olmakta, buna “kuturma” ve kenarli
borklere “kidhighg” tiftikten yapilan beyaz basliga “kiymag” ve altin
varak ile suslenen borklere “Bork Burtalandi” denilmektedir
(Atasoy,1985 s:139-175). Yilksek kiirklii borklerin ortalarina konan
kiymetli taglarla da siislendigi goriilmektedir. Bork basligi erkeklerde
kadinlarda kullanilmistir (Stsli, 2007 s:139-142).
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Gorsel:13 Yandan tek 6rgult sa¢ modelli figur. Sgrafitto Teknigi,
13.yy (Susli, 2007, s: 324)

Kirik bir tabak parcasinda goriilen kadin figiiriin basinda kiirklii
borkler bulunmaktadir. Figlirlerin sa¢ sekilleri birbirine benzer

bicimde tek 6rgllu olarak gorilmektedir (Gorsel:13).

Gorsel :14 Gorsel:15

Gorsel:15 Bagdas kuran figiir, sir alti, Kubad Abad, Biiyiik Saray, Karatay,
(Arik, 2000, s:133).

Gorsel:16 Bagdas kuran figiir, sir alti, Kubad Abad, Biiyiik Saray, Karatay.
(Arik, 2000, s:136)
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SONUC

Anadolu’da Selcuklu Dénemi Kubad Abad Saray: kazilarinda
cikarilan ¢ini eserlerde kadin ve erkek figurlerinin betimlendigi
gorulmektedir. Kubadabad Saray: cinilerinde sikc¢a rastlanan kadin
figirleri, dénemin yasam bi¢imini, gelenegini, saray eglencelerini ve
kiyafetlerini yansitmasi bakimindan bir belge niteligi tasimaktadir.

Arastirma konusu olan Selguklu donemi figirlu cinilerinde
kadin basliklart incelenirken; donemin giyim kusamii etkileyen
faktorlerin basinda, bolgenin iklim 6zellikleri ve cografi yapisinin
geldigi anlasilmistir. Ayrica, 0 bolge insaninin inanglari, yonetim sekli
ve kilturd gibi birgok faktorin bu kiyafetler tizerinde etkili oldugu ve
onu sekillendirdigi de unutulmamalidir. Anadolu’nun tarih boyunca
farkli bir ¢cok uygarliklarin bir arada yasadigi ¢cok zengin bir kiyafet
kiiltiirti ve gelenegine sahip oldugu gunimdize ulasan eserlerden
anlasilmaktadir. Giyim Kkdltlranin bir parcasi olan Selcuklu kadin
basliklar1 incelendiginde; sosyal, ekonomik ve asil soydan olmasina
gore farkli gruplara ayrildigi goriilmektedir. Bu tir sosyal statlyi
sembolize eden kadin basliklar1 giyim kusamin bir pargast olarak
tarihsel siirecte insanlikla birlikte baslamistir. Ornegin, ilk insanlarin
basglaria taktiklart iri tlyler ve degerli taglar gibi farkli baslik
siislemeleri sosyal yasamda sinif farkini ortaya ¢ikarmistir.

Selcuklu dénemi kadin basliklari; tag baslik ¢esitleri, yasmak ve
pece sekilleri, alin ve sa¢ ortasina konan kiymetli taslar gibi diademler
olarak da kendi i¢inde gesitlere ayrildigi gorilmektedir. Hem kadin
hem de erkek basliklarinda ortak olarak kullanilan dilimli taclar, sarik
ve bork basliklar1 kullandiklart dénemin bir belgesi niteligini

tagimaktadir.
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GIRIS

Rolyef, yuzey Uzerine yikseltme ve oyma gibi tekniklerle
yapilan plastik sanatlarin gorsel sanatlar alan1 kapsamina girmektedir.
Bu alanlarda yetismis kisilerin yapabilecegi resim ile heykel arasinda
bir sanat dalidir.

Rolyefler anit ve yapilarin duvarlart basta olmak {izere ¢ok
cesitli uygulama alanlarina sahiptir. Tarihsel slrecte, dinya
uygarliklarinda yaygin kullanim alani bulan rolyef, sanatsal bir ifade
araci olarak mitoloji, din, efsaneler ve kisisel konular olmak tzere ¢ok
cesitlilik gostermektedir. Yalin ve karmasik birgok konunun ve olayin
betimlenmesi siirecinde sanatg1, ¢agin kiiltiirel ve estetik begenilerine
uygun olarak, rolyef uygulamalari monte edilecek ylizeye ve
Olculerine gore tasarlamaktadir.

Rolyef uygulamalarindan biri olan Keramik Rélyef Sanati,
dinya sanatinda oldugu gibi iilkemizde de yapilmaktadir. “Mimari
yiizeyde seramik panolarin revagta olmasi, herhalde ¢ini sanati
gelenegimizle ilgilidir.” (Tansug, 2008:355) Rolyef bilmenin yaninda
seramik c¢aligma hakkinda da bilgi isteyen bu teknigin uygulama
siiregleri bircok farkli asamadan olusmaktadir. Bu arastirmada bu
slregler ele alinarak uygulanmis rOlyefler Gzerinden bilgiler

aktartlmistir.
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ROLYEF SANATI
Rolyef sanati, resmin bazi alanlarmin yiikseltilerek bir
heykelcilik yapilmasidir. Ancak bu tanimlama rélyefi tam ifade etmez.
“Oyma ya da kazima yoluyla, zeminde degisik yiiksekliklerde
girinti ve c¢ikintilar olusturarak figiir yaratma teknigi. Derinligine
gore, yiiksek rolyef, yarim rolyef ve algak rélyef (stiacciato) tiirlerine
ayrilir.” (Hollingsworth, 2009: 481).
Uygulama asamasinda sanatg¢i, gorlintiiyli yorumlayip yaraticilig ile
resimsel imgeden farklilasan bir ifade aktarimi yapar. Bunu yaparken
kisisel tslubunu (tarzini), bilgilerini katarak, onda imgeledigini
somutlastirir, yorumlar ve uygular (Atalay: 2012). Rélyef bu yoniyle

bile kendine 6zg, yonleri olan bir ifade bi¢imidir. Ayrica,

“Rolyefte, iic boyutlu heykele ozgii niteliklerin yani sira
perspektif gibi iki boyutlu resimsel oigelerden de yararlanilir”
(Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi-2, 1997: 925).

Rolyef tirleri alcak rolyefler, yiiksek rolyefler ve batmis
rolyefler olmak (izere ¢ baslikta siralanabilir. Yiiksek rolyefler ve
alcak rolyefler pano yilizeyinden diga dogru tasmis uygulamalar olup,
batmis olan tir ise oyma olarak bilinmektedir. Rolyeflerin
smiflandirilmasi, nesne ve figdrlerin pano yuzeyinden ne kadar
yikseldigine  bakilarak  degerlendirme yapilmaktadir.  ROlyef
uygulamalarinda ¢ tip rolyefi ayr1 ayr1 veya her li¢iinii de bir ararda

kullanilabilen sanat¢ilar vardir.
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Resim1 Resim 2 Resim 3

Resim 1: Tangeh Savashi'de bulunan Persepolis tarzinda Qajar D6neminden Farsca
alcak rolyef detay. Kaynak: (www.newworldencyclopedia.org)

Resim 2: Parthenon'dan mermer metope, yiksek Rolyef detay. Kaynak:
(www.britishmuseum.org/)

Resim 3: Misirli tanrigast yazma Seshat. 13. yiizyil, MO, Luksor Tapinagi, Misir,
batik Rolyef detay. Kaynak: (www.ancient.eu/)

Yiksek rolyefler daha ¢ok Yunan ve Roma klasik donem
sanatinda goriilse de diger uygarliklarda da kullanildigi bilinmektedir.
Yiiksek rolyeflerde figiirler heykelsi bir 0Ozellik tasiyarak sanki
yarimdan kesilip yiizeye monte edilmis hissi uyandirirlar. “Bu olguda
heykel niteligini, zeminden kurtulmus ya da kurtulmamis olsun, algak
ya da yuksek rolyef, her tir Gcboyutlu plastik ifade arayisi igin
kullanmak gerekir.” (Kuban, 2003: 182).

Algak rolyef, c¢ikintilarin  ¢ok az oldugu Dbir ylizey
bicimlendirmesidir. Arka planlarin yorumlanmasinda genellikle diiz
ve cizgisel ya da ¢ok az yukseklikte bir bicimlendirme gorilmektedir.
Alcak rolyeflere glinumuzde aktif olarak kullanilan madeni paralarda
kullanimi tzerinde 6rnek gosterilebilir.

Batik rolyef, diiz bir yiizeyden igeriye dogru oyularak
yapilmaktadir. Bu rolyeflerde 1sik, yiizeyler iizerinde canlandirici bir

etkiye sahip olmaktadir. ROlyeflerde, resim sanatinin bigimlendirme
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yontemleri yaninda dogal 15181 oymalar ve dokular tzerindeki etkisi
kullanilmaktadir. Resimde konu edilen obje ve figurler rolyef olarak
uygulandiginda farkli bir anlatim bigimine doniismektedir. ROlyef
tasarimlarinda genellikle sade kompozisyonlar tercih edilmektedir.
Bunun nedeni, sanatgi tarafindan bir¢cok plastik unsurun rolyef
eskizinden farklilasarak daha gii¢lii etkilere doniismesidir.

“Rolyef bir alan, golge, 1si1k, doku ve yiikseklik sanatidir.” Bu
nedenle alan, golge, 1sik, doku vb. bigimlendirme Ogeleri sanatgilar
tarafindan silirekli yorumlanir. Ro&lyef uygulamalarinda, gorsel
sanatlarda betimlenen kompozisyonlarin sadelestigi gorulir. Bu
yalinlik rélyef 1siklandirildiginda yiizeydeki en kiigiik kipirtilar bile
blylk bir etkiye doniismektedir. Bu durum, rolyef sanatgilar
tarafindan st diizey duyarhilikla kompozisyonlara aktarimda
kullanilmaktadir. Misir ve Michelangelo di Lodovico Buonarroti
Simoni eserlerinde bu ayrintilara rastlanmaktadir. Rolyef yizeylerine
uygulanan dogal, yapay, sert, yumusak, tepeden, yandan veya alttan
yapilan 1siklandirmalarin her birinde veya birkaginin uygulandigi

alanlarda farkl etkiler gorulebilir.

Sanatsal rolyefler icin 151k temel bir betimleme elemanidir.
Ozellikle tamamlanmis bir rdlyefin  uygun 151k kosullarinda
sergilenmesi biitiin sanat¢ilarin ortak tercihidir. Rolyef Gzerinde var
olan bigimler lokal 1siklarda daha yumusak bir anlatima sahipken,
1siklandirma ile her bigim karakter kazanarak farklilagir. Aydinlatma
rolyefin yapimindan sonra sanat¢inin yonetiminde ve yonlendirmesi

ile yapilmalidir. Uygulamalarda ‘“is1k” dikkate alinmadiginda
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aydinlatma tesadiife birakilmis demektir ve etki dekoratif olmanin

Otesine nadiren gecebilmektedir.

Resim 4 Resim 5
Resim 4: A. Simgek 1999, “Timur Biistii”, Yiiksekligi 70 cm biist detay

Resim 5: A. Simsek 1999, “Timur Biistii” , Yiiksekligi 70 cm biist detay

Resim 6 Resim 7
Resim 6: Rolyefi Deseni, Kagit tizeri, 30 cm 14, 5 Atalay, M.C.
Resim 7: Roélyef Uygulama, Orijinal boyut: 300 cmx120 cm Atalay, M.C.

Resim 9 Resim 10

Resim 9: Eskiz, Detay, Atalay, S.
Resim 10: Uygulama, Detay, Orijinal boyut 300 cm 145 cm, Atalay, M.C.
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Karikatilir sanatinda bilindigi gibi ¢esitli tema ya da kisiler
abartilarak cizilir. S6z konusu temalar, kisilerin ayirt edici 6zellikleri-
organlar1 simgelestirirken parodi konusu da olmaktadirlar.

Rolyefler de konularinda karikatiire benzeyen bir parodi
yapilmamaktadir.  Yalniz, resimsel bicimlerde baz1 temalar
simgeleserek tamamiyla degisiklige ugratilmaktadir. imgenin aktarim
asamalarinda bazi bi¢imlerin simgelestigini dahasi belirli bigimlerde
genel bir tercih oldugu sdylenebilir. Ornegin, ahsildik haliyle
diizenlenen bigimler gibi hayvan figirlerinde de durum simgelesme
tirinde olabilirken, daha 6zel kisisel 6zellikleri ile soyutlanmis ve
0zgiin yorumlarla yogunlagsmis triinler ¢ogunlukla tamamen kisisel
ozellikler tasiyabilmektedir. Kisisel olan1 yaratmak zor oldugu gibi ilk
olmast nedeniyle alisilmadik bir bigim olmasi da mumkindur.
Izleyici-seyircinin, bunu siibjektif olarak degerlendirebildigi bir sanat
okumasinda sanatgmin elinden ¢ikmis “kisisel”, “0zgin” bir

calismadir.

Rolyefin bir bagka 6zelligi de gorlinmeyen resim alt yapisinin
izleyicilerce hissettirebilmesidir. Rolyefin disartya olan uzantist,
cikintist gibi boyutsal diye nitelendirilebilecek 6zellikleri izleyiciyle
digsal uzanti olarak yakin iliski kurmaktadir. Rolyef, yalnizca bir
imgeyi panodan yiikseltme degil; bosluklari, yikseltileri ve girintileri

bir heykel gibi bigimlendirmektir.

Rolyefte resimde ya da heykelde oldugu gibi doku kullanilarak
anlattm  zenginlestirilmektedir. Doku  bicimlere  panonun

malzemesinden farkli nesne o6zelligi kazandirabilecegi gibi 1sikla
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harmanlandiginda sahici etkilerini de artiracaktir. Cizgiler resme gore
en az iki kat yiiksek etkiyle izleyiciyle bulusur. Ornegin, kagit
Uzerinde bir cizgiye hicbir golge yokken rolyefteki oyma, bir ¢izgi
sanatginin  kastettigi anlamdan farkli ve yepyeni bir anlatima
doniismektedir. Bi¢cimin yansitilmasi bulunan bu etki izleyici i¢in yeni
ve farkli bir deneyimdir. Sanat¢inin imgesine uygun dokunuslarla
rolyef, oyma ya da ters oyma gibi anlatim sekilleri var olan anlami

daha da zenginlestirmektedir.

Resim 11 Resim 12 Resim 13 Resim 14

Resim 11: Doku Detay, Yazar Arsivinden Atalay, M.C.
Resim 12: Doku Detay, Yazar Arsivinden Atalay, M.C.
Resim 13: Doku Detay, Yazar Arsivinden Atalay, M.C.
Resim 14: Doku Detay, Yazar Arsivinden Atalay, M.C.

Sanatcilar diin ile bugiin arasinda {islup agisindan bazi
degisiklikler yapabilirler. Sanatginin hayati boyunca {irettikleri
genellikle, tutarli bir iislup birligine sahiptir. Bunun yaninda dénem
donem caligmalarinda gilincellemeler yaparak farkli konulari ya da
benzer konular1 yeni bigimlerde ifade arayiglarina girebilirler. Yeni
yapilan eserlerde “ayni ifade araglar1 kullanilsa bile” zamanla buyuk
donemlere sahip eserler oldukca farklilasabilir. Ornegin, sadeligi

arayan sanat¢r materyalde/eserinde siirekli degisimler arayarak
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farklilagabildigi gibi ulasmak istedigi yapita kadar eserlerini siirekli

deneyimleyen sanatcilar da vardir.

Rolyefte anlatilmak istenen konunun iginde mutlaka yizeye
baglanan formlar bulunur. Ornegin, bir insan figiiriiniin yanindaki
diger bir insan figiirli ya da ylizeye yeni bir sekil dahil oldugunda
yiizeyde gecislerle rolyefi bitiren sanatcilar da goriilmektedir. Bu
yiizden konular hep i¢ ice gecislerle anlatilir. Birbirine benzeyen/farkl
konular1 ayirmak i¢in bazen kontur gecisler kullanilabilir. Bu
uygulama ile bigimde yumusatma-ayirma saglanabilir. Farkli parcalar
konuya uygun olarak birlestirilebilir veya ayrilabilir.

Rolyef yilizeyinin analiz edilmesi ile ¢esitli denemelerle sonug
Uzerinde etki saglanabilir. Rolyef bosluklari ile bigimler arasi gecisler
formlarla birlik i¢erisinde olmasi rolyefin biitiinliigline yansimaktadir.
Rolyefteki bigimler aras1 gecis tercihleri, bigimlerin i¢ dinamige ait
unsurlart anlatirken ifadeyi de zenginlestirecektir. Sert ve yumusak
gecisler arasinda ifade araci olarak onemli farkliliklar bulunur.
Organik bicimlerde olusan “yumusak gecisler” keskin ve koseli bir
yapidan uzaklasmaktadir.
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Resim 16

Resim 15: Keskin hatlarla bigimlendirilmig bir rolyef, Detay 2003, Yazarin
arsivinden.

Resim 16: Yunus Emre rolyefi, Detay, 1995, Yazarin argivinden.

Rolyefi bicimlendirme tercihleri, nesnelerin zeminle ve konuyla
olan baglantilarinin aktarimi yalnizca sanatgi kisiselligi ve malzeme
tard ile ilgili degildir. Ayn1 zamanda, kompozisyonun aktarimi yapitin
bi¢imlendirmesine ¢ok Dbiiyiikk etkide bulunmaktadir. ROlyef
Sanatcilar1 bu farkli anlatim olanaklarini her iki yoni ile eserlerinde
kullanirlar.

Sert gecisli rolyefler izleyici okumalarinda ciddi keskin bir
algitya sahip olarak farkli etkiler uyandirmaktadir. Dahasi boyle
yorumlanan rolyefler sert bicimlenmis golgeler ile kuvvetini daha da
artirarak algiyi etkiler. Bu tlr bicimlendirmelerde nesnelerin anlamlari
da katilagarak seyirciye ikinci bir anlam yiikleme ve hosgorii firsati

birakmamaktadir.



Resim 17 Resim 18

Resim 17: Kenarlar1 yumusatilmig bir Rélyef, 25 cm x 25 cm 1996, yazarin
arsivinden.
Resim 18: Kenarlar1 yumusatilmig bir Rolyef, cap 30 cm 1996, yazarin arsivinden

Kanimca yumusak bi¢imlere sahip rolyefler g6z ile izlenip
yorumlanirken, yiizey ve bigimler rahatlikla taranir ve yakinsak bir
iliski kurulabilir. Bigimleri keskin sinirlarla ayrilan rolyefler ise
geometrik keskin uglarla donatildigindan algimiz tarafindan belirli bir
farkindalikla ~yorumlanir. Fakat aciktir ki rolyeflerin  farkli
bicimlendirmeleri ve birbirlerine istlinliigli bulunmamaktadir. Bu
etkiler oncelikle sanatsal anlatim bigimleridir. Rolyef sanatgilart bu
etkileri farkindalikla eserlerine yansitmaktan ¢ekinmedikleri gibi
temalara bagli olarak iki bicimlendirmenin de birbirine {istiin oldugu

yerler vardir.
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Resim 19 Resim 20 Resim21
Resim 19: Yazarn arsivinden, 2003 Detay.
Resim 20: Yazarn arsivinden, 2000 Detay.
Resim 21: Yazarn arsivinden, 2006 Detay.

Resimsel 6zeliklerin agir bastigi rolyef c¢alismalar1 da vardir.
Ornegin, bir manzaranin rolyefe aktarimi ve manzaranin bu sekilde
yorumlanmasi ele alinabilir. Bu uygulamalar manzara renklerine de
uygun boyanmis olabilmektedir. Bu tiir calismalar, bi¢gimlerin anitsal
degerinden ¢ok siisleme amaci tasimakta ve seri Uretimle de

yapilmaktadir.

Resim 22: Yazarin Arsivinden 2003, 145x300 cm.
Rolyef uygulamalarinda malzeme secimi biyik oranda sanatsal

ifadenin de bir parcasidir. Farkli malzemelerden yapilmis Rolyefler
konular1 ayn1 dahi olsa farkli bigimlendirilip sonuglanarak ifadenin
anlamimi etkilemektedir. Ayrica sanatsal rolyefin planlanmasinda

kompozisyonun uygulanacagi yerin kamusal kimligi, fiziksel konumu
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ve boyutlar1 gibi etmenler gbéz oOnilinde tutularak tasarlanmalidir.
Uretim sirecinde rolyef, genellikle sanatci tarafindan Onceden
planlasa da kompozisyon ve elemanlarinda degisimler yapilabilir.

Rolyef  sanatinda  formlarin  tasarlanmasi,  bigimlendirilmesi
asamalarinda bigimler arasi iliskiler, uzakliklar, yukseklikler ve
hiyerarsiler rolyef uygulamasinin ana bilesenleridir. Ornegin,
konturlarla gevrelenmis figiirin kendine 6zgli bir anlami varken,
hicbir anlam1 olmayan iki veya daha fazla doku yan yana geldiginde

cok anlaml1 bir yapiy1 da ortaya ¢ikarabilmektedir.

Resim 23: Konturlar eklenmis Rolyef yazar arsivi, 1999, 14 cm x 30 cm.

Resim 24: Konturlar eklenmis Rolyef yazar arsivi 1998, 10 cm x30 cm.

Sanat¢inin, gorsel algilama yetenegi ve anatomi bilgisi rolyefte
ustalikla kullanilirsa estetik bir iirin ortaya ¢ikabilir. Ancak bunlar
yeterli degildir. Tekrar tekrar rolyef {izerinde ifade araglarinin
uygulanmasi, tasarim unsurlarini kullanirken ustalasarak betimlenen
konunun ustalikla anlatilmasimi  saglayacaktir. Seramik-keramik
rolyefler iizerinde uygulanan her ayrintinin bir ifade olusturacagi

unutulmamalidir.
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SERAMIK- KERAMIK ROLYEF

Rolyef c¢ok cesitli malzemelerden yapilabilir. Ancak en c¢ok
plastik kilin tercih edilmesinin nedeni; kolay bicimlendirilmesi,
hatalarin ~ dlzeltilebilir olmasi, kurutulmadigi siirece sik sik
kullanilmas:t ve son seklini pigirimle almasi siralanabilir. Seramik
kimyas1 ve pisirim teknolojisi bilgisine sahip sanatcilar tarafindan
yapilan keramik rdlyeflerde net ayrintilar isteniyorsa plastikligi
yuksek bir kilin secilmesi gerekir. Bu da denetimli kurutma ve pisirim

asamalarinda bazi zorluklara neden olabilmektedir.

Sirlama

Firmna giren seramikler dis etkenlerden daha fazla korunmak igin
sirlama yapilmaktadir. Bu gecirgen olmayan bir ortli yaratarak
bisklivi  pisirimini saglamlastirmaktadir. Sirlama ile bezeme,
puriizsiizlik, saydamlik, cizilmeye kars1i dayaniklilik, dona karsi
dayaniklilik gibi birgok olumlu etkisi vardir. Sirlama daldirma,
puskiirtme, akitma, fir¢a ile siirim, seklinde baslica yontemlerle
yapilmaktadir. Girintili pano pargalari i¢in idealdir.

Sir uygulamasina baglamadan o6nce mutlaka pano parcali

Uzerindeki tozlar temizlenmelidir.

Pisirim

Rolyef plakalarimin pisiriminde firiin homojenligi i¢in son
sicaklikta firn1 belli bir siire bekletmek genellikle uygulana gelmistir.
Ayrica firinin her bolimiindeki 1simin ayni olmast igin gereken

Onlemler alinmalidir.
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Pisirim Seramik-keramik rolyef de da en 6nemli agamalardandir.
Siirprizlerle karsilasmamak ig¢in biitiin hazirliklarin yapilmis olmasi
gerekir. Kalin rdlyef pano parcasinin daha mukavemetli olmasi
beklenir. Fakat bilinmelidir ki eger pisirim uygun yapilmamis ise
yeterince saglam olmayan bir {iriin ortaya ¢ikacaktir. Pisirme
asamasinda aksakligin ortaya ¢ikmamasi igin dikkat edilerek 6zellikle
pano pargalarinin uygun bdliimlerinin arkasina kanallar agilmalidir.
Firinlama islemi tamamlandiktan sonra sogutulma eylemi yavas
yapilmalidir

Ticari olarak satilan seramik-keramik kili, yiklemelerin
agirhigini tasiyabilecek diiz bir caligma masasi, mdf, sunta, ahsap ve
beton gibi yiizeye su gecirmez kumas veya plastik ortiiler serilerek
zeminden yalitimi saglanir ve kil bunun iizerine plaka seklinde yayilir.
Yayma islemi esit kalinlikla sikistillmis kil plakalariyla
yapilabilecegi gibi insan giiciiyle de yapilabilir. Plaka agilirken bask1
ile iyi bir sikistirma yapilmali ve icinde hava kalmamalidir. Ayrica
plakanin nem yogunlugu esit olmali sert ise nemlendirilmesi
gerekebilir.

Kilin bi¢gimlendirme kivaminda olmasi sekillendirme, kuru ve
pisme kiigiilmelerini etkilemektedir. Sulu bir kil olmasi durumunda
kurutma asamasinda c¢ok kiiciileceginden catlayip Dbigimlerde
bozulmalara neden olacaktir. Yapilan plaka agilma islemi rolyefin alt
zeminini olusturmakta ve Sanatgilar rolyef calisirken parca parca
calisarak sekillendirmeyi tercih etmektedirler. Vakum presten
homojen kivamda ¢ikan kil rélyef icin uygun bir malzeme olsa da

boyutlar1 bilylk ¢aligmalara uymamaktadir (Atalay: 2012). Bu
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nedenle, parcalar eklemelerle biiyiik ylizeye doniistiiriilmektedir.
Buyuk olcekli rolyef plakalar yerde galisilmakta ve kompozisyon
denetimleri yiksek bir yerden yapilmaktadir. Yerde yapilan
caligmadaki tek sorun boyutlar1 ve perspektife ugramis figiirlerin
bozulma olasiligidir. Bu ve benzeri sorunlar sanat¢inin Onceki
deneyimleri ile giderilebilir. Kilin rélyef kompozisyon bitene kadar
her zaman nemini korumasi gerekir. Onun icin kil plaka kenarlarindan
oOrtllerek kapatilir sadece ¢alisma alan1 hava ile temas etmelidir.
Boylelikle, sekillendirmede kurumalar ve catlamalar Onlenebilir.
Sekillendirme kompozisyona gore yukaridan asagiya veya merkezden
kenarlara dogru yapilmalidir. Bu sekilde bicimlendirilen alanlarda
deformasyon azalir. Figirli rélyeflerde ise birka¢c kez yukaridan

anatomi ve kiiciilme hatasi olmamasi i¢in denetlenmesi yapilmalidir.

Resim 26 Resim 27

Resim 26: Kili panoya serme, Atalay, M.C.
Resim 27: Dik Panoya serilmis kil, Atalay, M.C.
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Resim 28 Resim 29
Resim 28: Serilmis panoya figiirler i¢in alt ¢izim, , Atalay, M.C.

Resim 29: Kil Rolyef da yiikleme yapilirken kil hazirligi yapilmalidir. ,
Atalay, M.C.

Resim 30 Resim31
Resim 30: Serilmis panoya figiirler i¢in alt ¢izim, Atalay, S.
Resim 31: Eskizden yola ¢ikarak Rolyef yapmak, Atalay, S.

Keramik kili ile yapilan rolyeflerin dizeltilmesi su, singer,
plastik ve metal araclarla yapilabilir. Seramik bir rolyefteki
duzeltmeleri fazla su ile calismak gozeneklerin dolmasina, bazi
detaylarin kaybolmasina biinye ¢atlamasina neden olabilir. ROlyef
panodaki catlaklar kilin suyla boza kivaminda hazirlanip, kil
pargasinin  bununla ¢atlak yiizeye sikistirilarak  onarilmasi
saglanmalidir. Daha sonra bu kisim bezle kapatilip denetim
yapilmalidir. Son kontrolleri yapilan pano kompozisyona uygun

olarak kiiciik parcalar halinde kesilip denetimli kurutmaya alinir.
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Rolyef plaka kili su igerdiginden su buharlagip pano
kurudugunda dogal olarak boyutlar1 degigsmektedir. Kigultme
boyutlarin1 anlamak igin rélyef uygulamaya baslamadan once Kil
10x10 cm deneme plakasi olarak kurutularak kiigiiltme hesaplandiktan
sonra biiylikk panoya uygulanir. Bu sayede bizim tasarladigimiz
uygulama kurumadan sonra tam istedigimiz 6l¢iilerinde hazirlanabilir.

Miktar1 ayarlanmamis nemlendirme yapilmis yizeylerin
bicimleri ¢ok cabuk bozulur. Yiiksek Roélyefler de istediginizi tam
olarak gerceklestiremeyiz, rolyef uygulamanin bir tarafi yumusak bir
tarafi da serttir ve igine gocebilir. Uygulamayr i1slatma miktar

fazlalastik¢a sorun daha da artar.

Resim 32: Su ile diizeltme, yazarin arsivinden, Atalay, M.C.

Resim 33: Su ile diizeltme, yazarin arsivinden, Atalay, M.C.
Yiikseklik rolyefte yalnizca yiikselti olarak degil ayn1 zamanda
bicimlerin hiyerarsisi ve etkileri bakimindan da ¢ok Onemlidir.
Yikseklik bakimindan her sanat¢inin farkli tercihleri vardir. Sanatgi
Rolyefte ki iiretim asamasinda uygulamanin yiiksekligini belirler.

Oncelikle betimlenen konulardaki aktor nesneler daha yiksek
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bicimlendirilmektedir. Yiiksek rolyefi tercih eden sanatcilar biiyiik
boyutlu ¢aligmalarda daha fazla bedensel enerji harcamaktadir.

Rolyef bigimlendirmede rolyefin calisma yliksekligi ve acis1 da
belirleyicidir. Yine bilindigi gibi rolyefin hangi yiikseklikten
goriinecegi de rolyefte Ozellikle perspektif derinlige bagli olarak
yapilan nesne ve figiirlerin bigimlendirilme siiregleri bakimindan da
onemlidir. Ornegin resim sehpasi iizerinde bulunan bir resim gibi belli
bir dayanaga yaslanmis rolyefler ile biiyiikliigiinden ve agirligindan
dolay1 yerde calisilan bir rolyefte figiir calismalart oldukga farklidir.

Ayrica belirli bir figiir yanina yapilan bu kontur ¢izimi figiirii
ortaya cikarirken zemin ile bagini1 azaltarak farkli bir anlatim
saglamaktadir. Bu nedenle iiretim asamasinda kontur olabildigince
dikkatli kullanilmalidir. Kontur ¢izginin kullanim yerlerinden birisi
figurlerin gevrelerini belirtmektir. Seramik- keramik rolyef icin
saptanan sertlige ulasmis uygulamada su ile diizeltme yapilirken
konturlar silindiginden konturlarin {izerinden tekrar diizeltme yapmak
gerekebilir.

Konturlama uzaktan izlenilenecek rolyeflerde katmanlarin

uzaktan secilemeyen ayrintilarin1 gostererek belirginlestirir.
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Montaj Derz Malzemeleri
Yapistirma malzemeleri
a) Fayans yapistiricisi a) Fuga
b)Polyester Macun Akemi Tegaljim b) Talas tozu + Tutkal + Cimento
c) Gimento + Mermer Tozu c) Seramik- keramik tozu, Tutkal
d) Mermer Tozu + Polyester d) Kalekim-tozboya-tutkal
e) Siva algisi e) Beyaz ¢cimento-tozboya
) Masif tutkali f) Tutkal-talag-tozboya
g) Gemici tutkal g) Kalekim-tutkal

Yapistirma iglemi panolarin numaralandirilmasina  gore
yapilmahidir. Rolyef kil asamasindayken kesmeden Onceki
numaralandirma cetveli takip edilmelidir. Biiyiik panolar firindan

ciktiginda yapboz gibi karigmis durumda olabilir.

Resim 34: Seramik- keramik rolyef arkasina beyaz kil ile numaralandirma,
Yazarin arsivinden.

107



Resim 35: 300 cmx 1000 cm, Atalay, M.C., Sidera Otel Duvara yapistirma Keramik
Pano uygulamasi

Resim 36: 100 cmx240 cm, Atalay, M.C., Mesnevi, Yiksek Kabartma, Keramik

pano
Resim 39 Resim 40
Resim 39: 300cmx 450 cm, Keramik Resim 40: 300cmx 450 cm Keramik
pano, Atalay, M.C.,1999 pano, Atalay, M.C.,1999

Resim 41: Detail 300 cmx 450 cm yazar Resim 42: 120cmx 240 cm Keramik
arsivi Keramik pano, Atalay, M.C.,2000 pano Atalay, M.C.,2006
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Resim 43: 250 cmx 1000 cm Keramik Resim 44: 250 cmx 1000 cm, Keramik
pano, Atalay, M.C., 2000 pano, Atalay, M.C., 2002

Resim 47: Sanatginin izniyle, Mutlu, H. S. (2005). inonii Universitesi Rektorlik
Binasi Girisi Atatiirk Rolyefi Ve Alti Devrimin Simgesi Olan Altt Ok Ve Universite
Amblemi.

Resim 48: Sanat¢inin Izniyle Mutlu, H. S. (2005). inénii Universitesi Rektorlik
Binasi1 Girigi Atatiirk Rolyefi Ve Altt Devrimin Simgesi Olan Alti Ok Ve Universite
Amblemi.

Resim 49: Sanatginin izniyle, Mutlu, H. S. (2005). inénii Universitesi Rektorliik
Binasi Girisi Atatiirk Rolyefi Ve Alti Devrimin Simgesi Olan Altt Ok Ve Universite
Amblemi.
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SONUC

Seramik-keramik rolyefleri ifade araci olarak se¢gmek onun
teknik yonlerini bilmemiz gerektigi anlamina gelir. Yine uygulanacagi
yerlerde montajla ilgili malzeme se¢imini ve uygulamalarini
bilmemizi zorunlu kilar.

Acik olan Seramik rolyeflerde kaliteli malzemeler dayanikli
iriinler giines, soguk, riizgar, yagmur etkilerine karis estetik ve teknik
olarak yeterli bir iiriin yapmak zorunlulugu vardir. Seramik rdlyef
malzemenin smirlar1 vardir. Saglam ama kirillgandir. Atese ve suya
dayanikli donmaya kars1 dayaniksizdir.

Seramik- keramik rolyeflerin renk, yukseltme gibi kendine has
ozellikleri onun estetik yapisini1 6zel kilmaktadir. Plastik ve otantik bir
malzeme olarak essiz bir gorsel sunumu vardir. Gorsel solene neden
olan bu etkiler igin bir hayal diinyas: ile emek faktoruniin bir arada
cok 1yi caligmas1 gerekir.

Estetik yap1 olarak ele aldigimizda rolyef alimlama diinyasinda
resimden heykelden daha farkli etkiler birakir. Ayrica onun kamusal
alanlarda tercihi de bunun somut gostergelerinden birisi olarak
gorulmelidir. Estetik deneyimlemede rdlyefin anitsal tavri dis
kosullara uygun bir kalict malzeme olmas1 ile de desteklenebilir.
Dogal ve insan eliyle c¢ikmis afetlere karsi rahatlikla direng
gosterebilecek  Seramik-keramik  rolyefler kuvvetle yapisinin
muhafaza ederek anitsal yapiya tarihsellikte kazandirirlar.

Rolyefin gorsel sanatlar da giiglii bir ¢ok yani vardir. Bununla
beraber Rolyefler eger siisleme amacina ile yapilmaga basladiginda
bayagilagsma tehlikesi ile kars1 karsiya kalir. Siisleme estetik bir yap1
i¢in islevsellik cagristirir ve dekoratif bir tavra dontisebilir. Bu ise

bizim sanatin derinlikli yapisindan uzaklasmamiza neden olacaktir.
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GIRIS

Doga, topragin kendi biinyesinde barindirdigi kil ve mineral
cesitliligi ile bizlere dogal renkler ve dokular hediye eder, seramik
sanatgilar1 ise Kil ve mineralleri kullanarak, etkileyici formlara
dondstiiriilebilen kisilerdir. Kil ve mineraller, tiiketim araglar1 olarak
kullanilip, seramik sanatcilarinin daha yaratict olmast ve yeni
olasiliklar kesfetmesine yardimci olur.

Kil, renklendirilmesi i¢in teknik olarak sir, boya vb. maddeleri
hizli emebilen, dayanikli ve ii¢ boyutlu tuval gibi islenebilen dogal bir
malzemedir. Cabuk yonlendirilmesi, yapici ve yararli bir bigimde
kullanilabilmesi nedeniyle sekillendirmeye yanit verir.

Caglar boyunca kil iiretim yontemleri, islevsel ve dekoratif
Urlnler yapmak igin kullanilmistir. Kil kullanimi, ¢ok eski bir
teknolojidir ve insan medeniyeti icin énemli bir bulustur, siv1 ve kati
malzeme depolanmasinda yaygin bir sekilde kullanilmustir.
Seramikler, glinliik deneyimleri anlamak ve doniistiirmek icin bir arag
gorevini gorar. Temeli, pismis toprak olan kil ile yapilabilecek seyler,
Kilin sanat yapitina doniisiimii, kullanilan malzemeler ve dekorlar ile
olmustur. Farkl: iilkelerin diinyaya evrensel 6zellikler tasiyan formlari
ve yiizey suslemeleri, giiniimiize kadar ulasabilmistir. Ornegin: Maya
comlekleri, Kore seladonlari, sembollerle ifade bulmus Kizilderili
kaplari, bizlere doganin guclerini ve sureclerini gostermektedir. Bu
gug ve surece bakildiginda, doganin metaforu ve onun biiyiime siireci,
degisimi ve dogadaki kontrol ve meydana gelen jeolojik degisimler ve
bunun sonucunda ortaya ¢ikan yeni denge ile karsilasilir. Bu durum

ise sanatgiya daima ilham vermektedir.
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Sanatg1, seramiklerin  firmnlama  siirecinde  malzemenin
dontisimi sonrast, formlarin kalict olmasi i¢in bi¢im disinda yiizeyde
sir, astar vb. arayislarda bulunmustur. Ornegin: yiizey Uzerinde
kabarcikli, kopiiren, catlamis, plrizlu-plrizsiz, ilging doku-leke
olusumu, birtakim jeolojik giliclerle iliskilendirilmeye calisilmistir.
Bunun sonucunda degisen yuzeyler, gesitli doku ve leke ozelligi
yiizeyler iizerinde arayislar ile saglanmaktadir. Bu durum mevcut
malzemeler ve pisirim islemleriyle miimkiin kilinmaktadir. Kilin, ates
ve sir isgbirligi ile etkilesime girmesi sonucu, yeni ifadelerin ortaya

cikabilmesini saglamstir.

SERAMIGE SANATSAL BAKIS

21. yiizyilda, daha ¢ok hareketsiz yasam tarzindan otiirii, dogal
cevremizdeki degisiklikleri yansitan mekanizmalar ve sanat
kategorileri daha c¢ok ilgi ¢ekmektedir, bu da eserlerin yeniden
incelenmesine ve yeniden yorumlanmasina neden olmaktadir. Elle
sekillendirme, iirliniin degerini yeniden anlamlandirir, ve bu {iriiniin,
bireyin 6nemi ve paylasilan insan deneyimlerinin degeri igin bir
metafor olarak gortlmektedir. Bu deneyimler, gelecekteki ¢alismalar
icin bir basamak olusturmak {izere, ge¢misin gelenekleri ile simdiki
zamanin endiseleri arasinda bir koprii gérevindedir. Ortaya konan her
urin, dogaglama ve yeni iligkiler kesfetme firsati sunar. Seramik,
zaman i¢inde gorsel, dokunsal ve kavramsal mesajlarin bir karigimi
olarak kendini gosterir. Kisi ve toplum hakkinda bir seyler
O6grenmemizi saglayan seramik, ayn1 zamanda bir iletisim araci ve bizi

biz yapan temel unsurlar arasindadir.
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Dogal ekolojik denge olduk¢a kirilgandir, bu nedenle
metaforlar, kelimelerden daha giiclii ve yapict anlam tagimalari nedeni
ile sembollerle ifade edilirler. Sembol ve isaretlere yiiklenen anlamlar
insanlarda derin etkiler birakir. Iste bu anlamlar, bir kavrami baska bir
seye benzeterek ifade edilen her sey, metafor olarak gosterilebilir.

Maniptlasyon ise sinir tanimayan bir teknik olmasi sebebi ile
kisinin hayal giiciine baghdir. Manipilasyon yontemi, giincel sanat
adina sanatgilar i¢in yeni bir anlatim bi¢imi olmustur. Mekanlar ve
figlirler tizerinde yapilan yonlendirmeler ile karsimiza ¢ikan yeni
anlatim bi¢imleri, sanatsal anlamda gorsel ve plastik sanatlara
kendiliginden girmistir. Seramik bir formun manipile olmasi, belirli
tekniklerle daha fazla donanim kullanilmasini saglar, ortaya konan
urin icin smirsiz olanaklara yol acar. Manipulasyon yapilirken,
etrafimizdaki birgok doga kaynakli objeler, yeni bir tasarima
doniistiiriilebilir. Onemli olan ne yapmak istedigimize karar vermek
ve buna uygun drdnleri bir araya getirerek, kurgu dizenini
olusturabilmektir.

Seramik sanatcisi, dogadan aldigi ilham ve killerdeki dogal renk
ve dokular1 kesfederek organik gorinimli formlar yaratabilir. Form
boyutlandirma ve sonrasi, kavramsal kazanimlar elde etme, ortaya
cikacak yeni goriintileri diizenlemeye bagli doku-leke arayislari,
renklerin tonlamalarini gelistirmek igin daha ¢ok vurgulanabilir, bu da
olumlu etkinin ortaya konmasi demektir. Bir sanat¢i i¢in doga, bazen
dis diinyanin jeopolitik yapisiyla simirli degildir. Insana ait yapilar ve

esyalar da doganin icinde gorulebilir.
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Seramik malzemenin kendi olusturdugu doku ile farkli
yuzeylerdeki renk arayislar1 sonucu ortaya ¢ikan farkli renk tonlari, bir
takim estetik olusumlar saglar. Seramiklerde ¢ogunlukla leke-doku
arayiglar1 ile gerilim yaratilmasi, sanatgiyr sentezci bigcimlemeye
yoneltmistir ve boylece farkli yapilanma tercih edilmistir.

Doga alintili seramik c¢alismalar genellikle, doga ve dis
diinyanin jeopolitik yapisiyla ilgilidir, Ornegin Rafael Pérez
calismalarinda beklenmedik seyleri aramaya devam ettigini ifade eder
(Gorsel:1). Perez, daima kendisini dengeye ulastiran bir seyi arar,
calismalarinda kil ¢esitliligi ve astar kullanimi ile bizlere jeopolitik

olusum goriiniimlerini aktarir.

Gorsel:1 Rafael Perez ¢alismalarindan drnekler,

Kaynak:www.pintower.com/media/441634307205540005,tr.pinterest.com/pin/307
300374556369288/tr.pinterest.com/pin/466967055107049989

Katalan sanat¢1 Claudi Casanovas ise kil ve Kil taslar ile
genellikle  volkanik  kayalar1  andiran  eserler  Uretmektedir,
caligmalarinda daha ¢ok kilin ham fizikselligini kullanir (Gorsel:2).
Casanovas'in ¢alismalarinda bulunan ve toplanan kicik kayalar gibi
gorundrler. Bazi c¢alismalarinda yanici maddeler kullanilmasi ile
uriinlin yanmast sonucu olusan ve kararmis olan i¢ bosluklar veya

acikliklar meydana gelir.
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Geraint Roberts’in Sessizligi Doldurmak; Claudi Casanovas
Bloklarint  Anlamaya Dogru, makalesinde de ifade ettigi gibi
sanat¢inin - ¢alismalart  genellikle dogal formlar ve doku hissini
uyandirsa da, goriilmesi gereken sey, yapim siirecini ve yapimcinin
katilimimi hatirlatir. Ancak Casanovas'in ¢calismasi oldukca etkilidir.
Yapim islemi swrasinda, Casanovas zorunlu olant aswri zorlar

(Roberts, Geraint).

Gorsel:2 Claudi Casanovas ¢alismalarindan 6rnekler

Kaynak:https://tr.pinterest.com/asu66/claudicasanovas/,https://tr.pinterest.com/pin/
473300242060834193/https://tr.pinterest.com/evandemas/claudi-casanovas/

Claudi Casanovas tiriinlerini “bir tasa hayat vermeye ¢alismak
gibi” nitelendirir, kil ve tas hem jeolojik hem de goriiniis olarak
yakindan iligkilidir (Claudi Casanovas in Elspeth Owen, 'Forms for
the Time Being: International Potters Festival Aberystwyth 1991',
Ceramic Review, no.131, September/October 1991, pp.8-9, p.9
aktaran Roberts, G.).

Meksikali sanat¢1 Gustavo Pérez ise doga alintili seramik
calismalarinda, Kilin statikliginden yararlanarak, plastik kili yeni
sekiller kesfetmek icin manipiile eder, form ylzeyinde geometrik

kesikler olusturmak igin kestigi parcalari katlayarak, desenler
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olusturur, manipile olmus formun Yyizeyini, organik bicimlerle
yiizeyleri arasindaki hassas iliskiyi daha iyi ortaya koyar (Gorsel:3).
Islak kilin kesilmesinden ve manipiile edilmesinden,
kurutulmasindan, ilk pisiriminden sonra, hem yiizeyi hem de formu
daha da gelistirmek icin dilimlenmis agikliklarda sir-astar kullanir.
Sanat¢i, dilimlenmis agikliklar arasini renklendirir ve genellikle
formlar1 ¢ok az renklendirilmistir. Kesilen-eklenen pargalar1 sirli, ana

yuzeyi astarlidir.

Gorsel:3 Gustavo Pérez ¢alismalarindan 6rnekler

Kaynak:tr.pinterest.com/pin/196399233726497938,tr.pinterest.com/pin/196399233
726497937 tr.pinterest.com/pin/397794579557943373,galerieancienneposte.com/en/
portfolio-item/gustavo-perez-english

OLUSTURULAN ESTETIK GERILIMLER VE YORUMLAR
Doganin giiciinden ve enerjisinden ilham alinarak olusturulan
doga alintili seramik ¢aligmalar, gegmis ve simdiki zamanlar1 birbirine
baglayan, diisiinceleri eriten, kendi i¢ ekseninde bir biikiilme ya da
kivrim ile manipiile edilen ¢aligmalara doniigmiistiir. Bu dogrultuda
caligmalarin  ylzeylerinde kullanilan astar ile doku arayislar
saglanmis, astar ile sirin reaksiyona girmesi sonucu sirin biinyeye
niifuz etmesine olanak verilmistir. Estetik arayislar, gerilim

yaratilmaya caligilan hacimsel bi¢im arayislar ile ortaya c¢ikarilmistir.
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Bu ¢alismada sorun olarak goriilen hatalar form yiizeyine aktarilarak,
estetik gerilimlerin yaratilmasi sonucu ¢oziilmiistiir ( GOrsel:4).
Seramiklerin  yiizey ¢alismalarindaki rélyef ve hacim
kaygisindan hareketle, c¢izgi-doku arayislart astar ile kurgulanmistir.
Seramik formlar, 6nce beyaz astar sonra Ustline renkli astar
uygulanmasi ile bigimleri destekleyici yonde olusturulan dokularin
olusumu saglanmistir. DUz ylizeylerde, ise sirin kendi dokusu ile
bitiinlik saglanmaya c¢alisilmistir. Kurgulanmak istenen estetik
arayiglar, astarli genis ve diiz yilizeylerde, mat-parlak- Ortlici-akic1 ve
dokulu etkilerle birlikte, bigcimde arayislarla dogal hareketlilik
saglanmasi ile olusturulmustur. Boylece kompozisyondaki estetik
gerilim, stirprizli sonuglarla kendi i¢inde dengeye ulasilmasini da
saglamistir. Form ve doku birlikteligi basit ve yalin sekliyle
uygulanildiginda, renk daha fazla ¢esitlilikle ve 0Ozgurlikle

kullanilabilir.

YUZEY UZERINDE ASTAR TEKNIGIi iLE ARAYISLAR
Astar, yaklagik %40-45 kaolinit, % 25-60 kuvars, % 0 -10
tebesir eklenmesi ile yapilabilir. Renkli astar olusumu igin ise ince
ogiitilmiis kil igine, 50-200 gr. arasi renklendirici boya eklenebilir.
Karisima su eklenmesi ile barbiton kivami saglanir, renklendiricilerin
katilimi, elekten gecirilerek stizme islemi ve dinlendirme asamasi
sonucu, firca kullanarak yapilan astar uygulamalarinda {irtinler, yer
yer ya da tim olarak astarlanabilir. Astar kivami olduk¢a 6nemlidir
Dekorlarda genellikle yogun kivam tercih edilmez.
Cizer’in ifadesinde ise astart sulu kivamda kullanmak, ¢ok

sayida kat uygulamak ile diizgiin yiizeyler elde edilir. Bir kat
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cekmeden yeni bir kat ¢ekmemek gerekir (Cizer, 2014 s. 87). Bu
durum hataya neden olabilir.

Astar olusumunda 6nemli diger nokta, Kilin kimyasal ve fiziksel
Ozelliklerinin, Ustiinde kullanildiklar1 ¢amur bilesimine yakin olmasi
gerektigidir. BOylece astar, istiinde kullanildigi kilden daha ¢ok
plastik olmasi durumunda yiizeye sagladigi uyum ile daha kolay
yapisir. Astarli Uriinlerin  dekorlanmas1 kadar kurutulmasi ve
pisirilmesi de 6nemlidir. Fraser’in de belirttigi gibi astarli bir iiriinde
pisirme kilin olgunlasmast icin yeterli fakat astarin olgunlagmasi icin
vetersiz yapilirsa tiriin tizerindeki astarli kisim ¢atlar. En iyi sonucu
elde etmek, astar ve biinye uyumunu saglamak icin karisima flint
katkist gerekir, bu ayni zamanda astar ve biinye arasindaki kuruma ve
pisme kiigiilmelerinden kaynakli hatalart en aza indirir (Fraser,2010).

Fakat bu calismada estetik arayiglar i¢in bu durumun aksi
gOzlenmistir. Yiizeylerin bazi yerlerinde pullanma olusturulmaya
calisilmistir. Bu durum i¢in yiizeysel sir ¢atlamalarinda oldugu gibi
camur ile sir arasindaki gerilim farkliliklarindan yararlanilmis, igine
daha diisiik oranlarda sir eklenmis astarlar ile pisirim sirasinda
parcalarin yiizeye yapismasi saglanmistir. Pisirim 980-1000 C derece
araliginda gergeklestirilmistir. Uygulama, firca yardim ile yapilmistir

(Gorsel:5).

Barbiton icine Cinko oksit (ZNO) ilavesi ile buzlu mat yuzey
etkisi olusturulmustur. Sirlarda, kilcal c¢atlamalara ve asitlere
dayaniklilik saglayan TiOx(titan oksit) ZnO (ginko oksit) ve CaO
(kalsiyum oksit) katkis1 ile hazirlanan barbiton igine CuO (bakir
oksit), CoO(kobalt oksit) ve PbO (kursun oksit) ilavesi ile koyu
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kahverengi, sar1, mavi, parlak agik ve koyu yesil renk ve tonlamalar
elde edilmistir.

Sar1 astar i¢in sar1 demir oksit, titan oksitten, kursun oksitten,
koyu yesil astar i¢in beyaz killere CuO ilavesinden, mavi astar icin ise

beyaz pisen killere CoO ilavesinden, yararlanilmistir.

YUZEY UZERINDE GERILIM ARAMA

Genellikle astar biskiivi pigiriminden Once yani yas
durumundayken yapilir, fakat bu ¢alismada biskiivi pisirimi olan islere
de astar uygulanmistir, boylelikle astarin dokiilme, kii¢iik delikler ve
kabarcik olugsmasi, pullanma ve kabuklanma ile kompozisyonda
estetik gerilim yaratilmaya ¢alisilmistir. Kabuklanma olusumunda en
onemli neden ergimis sirin yiiksek viskoziteye sahip olmasidir. Bu
durumda yiizey basinci yapisma geriliminden biiyiik olur ve sir kiiglk
yigmlar halinde toplanir. Ancak, uygulamada daha baska etkenler de
kabuklanmaya yol agcabilir. Uriin, sir pisiriminden o6nce, Yiizeye
stiriilen sirin kuruma asamasinda, sir ¢atlamalar1 olusabilmektedir.

Eger sir yapisinda yiiksek oranda plastik kil bulunuyorsa, sir
yada astar kalin bir tabaka halinde siiriilmiisse, kolaylikla
kabuklanmalara, pullanmalara neden olmaktadir. Bu hatalardan 6tird,
caligma yapisinda yiiksek oranda plastik kil bulunan sirlar ve astarlar

tercih edilmistir ( Gorsel:4).
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Gorsel:4 Olcay Boratav, Serbest sekillendirme, Samotlu kil, Eser Detay, 2019

Bazen olusabilecek riskleri azaltmak i¢in 6nce formlar biraz
1slatilmig, astar normal kivamdan daha acgik yapilmis ve biraz seffaf sir
eklenmistir. Bazen astar tabakasimin 0riniin ylizeyine yapismasini
saglamak ic¢in, sirsiz seramikler {istiinde yar1 camsi astar
olusturulmustur. Astarin parga Tlzerine uygulandiginda yiizeye
gerektigi  sekilde tutunmasi ve parcalar halinde dokilmemesi
saglanmistir. Doku arayiglarinda bu hatalardan yararlanilarak ylizey ve

renk gerginligi yaratilmistir ( Gorsel:5).

Gorsel:5 Olcay Boratav, Serbest sekillendirme, Samotlu kil, Eser Detay, 2019
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SONUC

Kil cesitli fiziksel miidahaleler ve kimyasal degisimler ile
farklilagtirilir. Boylece yeni anlamlar yiiklenir. Gelisen teknoloji,
estetik anlayis1 da yeniler ve bununla birlikte sanatgilar farkl iislup,
teknik ve yeni anlatim bigimleri ile sanatin 6znelligine ve tanimlayici
0z niteligine katki saglar durumdadirlar.

Cesitli geleneksel sir, astar teknikleri ve uygulamalarinin disina
cikilarak, formlar ve yuzeyleri Uzerinde ¢esitli midahale sonucunda
farkli bir anlama ve yapiya ulagilmistir. Cesitli seramik sir, astar
iretimi gegmisten giiniimiize endiistriyel baglamda hatasiz bigimde
yapilagelmistir.  Yapilan formlar ve ylzeylerinde astar, sir
uygulamalarinda yapilarini bozarak, farkli arayislara
dontistiiriilmiistiir, elementler sentezlenerek gorsel bir dil yaratilmistir.

Calismalarda doku, plastik bir 6ge olarak diisiliniildiigii icin doku
olusumunda, seramik malzemenin ig¢yapisinin  One  ¢ikmasi
saglanmistir. Hazirlanan astar, sir ile olusturulan dokular ile denge
saglanmaya calisilmis, eserlerde c¢ogunlukla dokular ve ylizeyler
tizerine odaklanilmistir.

Astar, sirli astar vb. tekniklerle manipiilasyondan sonra daha
fazla donanim kullanilmasi1 sinirsiz olanaklara yol agacaktir. Doga
etkilesim ¢ikish estetik ve gerilimli arayislar, seramik ylizeyler
izerinde olusumu istenmeyen, teknik hata olarak gorulen kurgular ile
bicimlemeye calisilmig, yiizeyler {izerinde etkili bir sekilde nasil
aktarildigit ve wvurgulandig1 iizerinde durulmustur. Bu baglamda
yapilan teknik arayislar ile sanatsal boyutta degerlendirilmesi ve

derinliginin artmasi saglanmigtir. Seramikgiler, dogadan aldiklari
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ilham ve killerdeki dogal renk ve dokular ile yeni kesifler ve organik
goriinen formlar yaratmaya devam edeceklerdir.

Doganin giiciinden ve enerjisinden her sekilde ilham alinarak
ortaya konan caligsmalar, seramiklerin insanlarin yasamlarina entegre
olmasi ile ve galismalarin ¢agdas bir donisiimle izleyicinin, guzel
tanimint ve deger algisini, estetik kavramini, yeniden sorgulatacak,

yeni yanitlar arayacaktir.
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GIRIS

Insanlik tarihinin baslanmasindan bu yana sanat, insanlik
tarihiyle birlikte anilmaya devam etmistir. Sanatla insanin bulusmasi
ve ortak bir kader olusturmasi rastlantisal degildir. Insanin dogay1 ve
dogada yer alan maddeleri kendi lehinde kullanmay1 kesfetmesiyle
baslayan seramik sanati, ilk 6nce kile bicim verme ve onun sonsuz
plastikliginden yararlanma i¢gldust ile Grlinler yaparak baslar (Mutlu,
2007, s. 71). Parmak dokunuslariyla kile sekil verme biiyiisiine
kapilan insan, daha sonra kilden beslenme kaplari ve heykelcikler
yapmay1 0grenmistir.

Bulundugu yerden baska cografyalara go¢ eden insanlik,
yaninda gotiirdiigii seramiklerle buradaki insanlari onunla tanistirmis,
orada seramik yapimina uygun kile kendinden ve geleneginden bir
seyler katmay1 basarmistir. Insanligin ticarete baslamasiyla birlikte
seramik iirlinler genis cografyalara yayilarak, usta-cirak iliskisi ile
gelisimini  siirdiirmiis  ve  {retim  atdlyeleri  kurulmustur.
Endiistrilesmenin ilk 6rnegi olan bu atdlyelerde iiretilen seramikler,
hizla diinyanin her yaninda kullanilmaya baglanmistir.

Insan, kilin sonsuz sekil alma ozelligi ve lizerinde her tiirli
siisleme olanaklarin1 kesfetmesi ile ona farkli bir kimlik kazandirma
egilimi gostermistir. Gelisen teknolojilerle seramige metalik kimlik
kazandirma istegindeki bu basarisi, her donemde oldugu gibi
21.yiizyllda da sanatgr ve ustalar1 biliylilemeye devam etmekte,
gelisimini ilgili oldugu alanlardaki yeniliklerle ve farkli bir kimlik

kazanma yolunda strdurmektedir.
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Gorsel:1 Veniis M.O. 24.000 Willendorf-Avusturya Kadin Bigimli Vazo M.O. 6000 Hacilar
Hitit Cag1 Testi (Mutlu, 2007, 5.73)

SERAMIGIN SIRLA TANISMASI

Seramigin kokli gegmisi ile insanligin siki iligkisi her donemde
devam etmis ve seramigin ilk sirla tanismas1 Misir’da gergeklesmistir.
Seramigin  pisirilmesi  sirasinda  Misir’in - sodali  kumundan
kaynaklandigi sanilan ince cam tabakasinin dig yilizeyi tamamen
kapladig1 gozlenmis ve daha sonra bu camsi tabaka sir olarak bilingli
sekilde kullanilmaya baglanmistir. Alkali orani yliksek olan bu sirlarin
seramik biinyeden kolay ayrilmalarint 6nlemek igin, Asur ve Babil’de
ustalar sir recetelerine kursun oksit ilave ederek gidermislerdir
(Tamisan ve Mete, 1988, s. 152). Gelisen bilim ve teknolojik
olanaklarla giiniimiize kadar gelebilmis metalik sirlar bu yiizyilimizda
da farkli renk ve 1siltilarla seramige metal kimlik kazandirmak i¢in

sanatcilara ilham kaynagi olmayi siirdiirmektedir.
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METALIK ISILTILARIN GiZEMLIi BUYUSU

Seramiklere metalik kimlik kazandirmak veya pariltili ylizey
gorliniimleri elde edebilmek icin ustalar, ¢aglar boyunca degisik sir
recetelerini  farkli pisirim teknikleri ile (Solenay, 1995, s. 5)
denemisler ve bunu basarmislardir. Tarihte ilk listerli sirlar, M.S.
9.yy. Islam seramiklerinde Irak basta olmak iizere, Arabistan, Ispanya
ve Bat1 Akdeniz’e kadar uzanan genis cografyaya yayilmistir. Liisterli
sirlar, sirli ¢omlekler tlizerine su ve sirkeyle karistirilmig bakir veya
giimiis igeren bir karigimin siiriilmesi ve indirgen atmosferde
pisirilmesiyle elde edilmistir (Uysal, 2007, s. 2).

Gegmiste oldugu gibi ¢agdas seramik sanatindaki usta ve
sanatgilar1 hala cezbeden bu metalik pariltilarin seramik yuzeylerde
bazi nedenlerle kullanildigi goriilmektedir. Bunlar:

1. Bilim ve teknolojideki geligmelerin 6zellikle kimya alanindaki
yeni buluslarin seramik sirlarina uygulanma ve pisirim iizerindeki
etkilerinin arastirilma istegi,

2. Metalin degerli oldugu dénemlerde herkesin alamayacagi kadar
pahali metal iriinlere alternatif olan metalik gorintili seramik
tirlinleri toplumda bir statii saglamak ic¢in kullanmis olmalari,

3. Metalin smirlhi sekillendirme ve kullanimina karsin, sonsuz
plastik anlatim diline sahip olan seramigin en girift bigimlerin
incelikle yapilmasi ve genis kullanim aralifinin olmasi gibi tercih
sebepleri siralanabilir.

Metalik sirlarin &nciisii olan Islam seramikleri, zamanla genis bir
cografyaya yayllim gostermis ve giiniimiize kadar farkli hammadde,

sir receteleri ve pisirim teknikleriyle gelisimini stirdiirmiistiir.
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Asagida, farkli kiiltiir ve uygarliklardan giiniimiize kadar uzanan
seramik sanatinda usta ve sanatgilarin seramiklere metalik kimlik
kazandirma arayislarina kisaca deginilmis ve gorseller esliginde

bilgiler verilmistir.

ANTIK YUNAN SERAMIKLERINDE METALIK
GORUNTULERE ILGI

Antik Yunan seramiklerinde goriilen kirmizi zeminli siyah astar
boyali kulplu ve kulpsuz vazolara metalik etkiler kazandirma istegi
uzun yillar figiirli siislemelerle birlikte kullanilmigtir. Daha sonralari
ise bu islem tersine dénmiis ve zemini siyah seramiklerde figurler
kirmiziya boyanarak stirdiiriilmiistiir.

Yunanlilarin gilinliik ihtiyac¢lar1 i¢cin yapmis olduklar1 bu vazolari
stisleme geleneginde kullandiklar1 geometrik desen ve figiirler, insan,
hayvan ve mitolojik yaratiklar olmak tiizere cesitlilik gostermistir.
Vazo siislemelerinde farkli teknikler denenmis, 6rnegin, figlrlerin i¢
ayrintilar1 sigrafitto teknigi ve beyaz boya ile belirgin hale getirilmis,
kuruduktan sonra vazo perdahlanmig ve parlak yiizey elde edilmistir
(Zengin, 2007, s.31). Ayrica bu vazolarin iizerinde sir kullanilmadan
ince 6giitilmis ve parlaklik saglayan 6zel hazirlanmis Terra Sigillata

teknigi de uygulanmistir (Cakar, 2011, s. 28).
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Gorsel:2 Siyah Figur,Amphora(Cakir, 2011, 27) Kirmuzi Figiir (Kalyx Krater)
Kirmiz1 Figiir, Lekythos, (Cakir, 2011, 28)

SELCUKLU CINILERINDE OLGUNLASAN BUYULU
METALIK PARILTILAR

Selguklu c¢inilerinde metalik 1s1ltili yiizey arayislar, diger
metalik sirlarla olan goriintiilerden farklilik gostermektedir. Oyle Ki
Selcuklu ¢inilerinde metalik parilti kazandirma ¢alismalar igin liisterli
sirlar kullanilmistir. Bir sir {stii teknigi olan liister, altin, glimiis
tozlar1 ve maden oksitleri igeren bir karisimin, sir alt1 ¢ini tekniginde
pisirilmis karolar iizerine desen olarak islenmis ve diisilk derecede
ikinci pigirimi yapilarak desenlere metalik pariltilar kazandirilmigtir
(Arik, 2000, s. 85).

Liisterli sirlar 11.yiizyilda goriilmeye baslanmistir. Metal oksit
iceren seffaf veya renkli sirlara %10-20 oraninda glimiis klorid/nitrat
katilarak ogiitiilmesi ve indirgen firin atmosferinde (900-600°C)
pisirilmesiyle sedefli, metalik ve hareli pariltilar elde edilmistir.

Ayrica bilesiminde kobalt, mangan, demir, vanadin, volfram oksit
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veya tuzlar1 ile ¢inko ve titan oksit iceren liisterli sirlara da

rastlanmaktadir (Arcasoy, 1988, s. 236-237).

Gorsel:3 Aver Kus Figiirii, Lster, KubadAbad, Karatay. (Arik,200, 5.91)

OSMANLI CiNi VE SERAMIKLERINDE METAL VE
METALIK KiMLIK ARAYISLARI

Osmanli seramiklerine metalik kimlik kazandirma arayislari
farkli bir sekilde karsimiza ¢ikmaktadir. Bu dénemde seramik, cini,
cam ve porselen sanatinda ince iscilik gosteren degerli metal ve taslar
birlikte kullanilarak farkli bir yorum getirilmistir. Saray kullanim
esyalarinda goriilen seramik, ¢ini veya camdan yapilmis padisah
mataralari, kahve fincanlar1 ince islenmis metal zarflara
yerlestirilmistir. Matara agizlarinda bulunan kapaklar zincirlerle ana
govdeye baglanarak kaybolma veya kirilmasi Onlenmistir. Matara,
stirahi, serbetlik ve benzeri ¢inilerin kullaniminda en ¢ok =zarar
gorecek yerleri olan agiz, kulp, taban ve sivi akitilan dar veya genis
agizlar degerli metallerle koruma altina alinmistir. Bdylelikle ¢ini ve

cam iiriinler degerli metal ve tas is¢iligi gibi {icii bir arada kullanilarak
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zengin bir gorsellik kazandirilmistir. Osmanlida Beykoz cam
atolyeleri ve y1ldiz porselen fabrikalarinda ise altin yaldizlarla metalik
pariltilar ve yine degerli taglar kullanilarak farkli bir kimlik

yakalanmaya calisilmistir.

Gorsel:4 Gemi Tasvirli Gllabdan Gorsel:5 Matara Gorsel:6 Tutya Kéase, 16.yy

Kaynak:http://www.sadakatforum.com/osmanli-saray-hazinesinden-sira-disi-
eserler-t34199.0.html. Erisim:01.04.2014.
21. YUZYIL SANATINDA SERAMIKLERE METALIK
KiMLIK KAZANDIRMA ARAYISLARI
21.ylizy1l sanat anlayisinda seramiklere metalik kimlik
kazandirmak isteyen sanatcilar, ya iirlin yelpazesi genis olan ticari
firmalardan satin alarak, ya da kendi gelistirdikleri 6zel sir recetelerini
eserlerine doku, renk ve sanatsal deger katmak i¢in kullanmiglardir.
Sanat¢t ve ustalarin 6zglin metalik sir arayislart  gelisen
teknoloji, bilim ve sanat anlayisina paralel olarak farkliliklar gosterse
de hepsinin ortak amaci olan seramige metalik kimlik kazandirma
cabalar ile sonuclanmaktadir.
Metalik sirlar endiistri cagiyla birlikte farkli isimlerle de

tanimlanmis, Ornegin, liisterli sirlar iizerinde arastirmalar yapan
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Fransiz kimyact M.L. Franchet bu sirlart iki gruba aymrmustir. Ilki,
indirgen element igeren, yiikseltgen atmosferde pisen sirlar, ikincisi,
indirgen atmosferde pisirilen metalik tuz bilesenlerinden elde edilen
sirlardir (Uysal, 2007, s. 4).

Metalik sirlar iki sekilde pisirim yapilarak elde edilebilirler.

Bunlar;

Oksidatif firin atmosferinde pisirim: Bu teknikte, firin igindeki
seramikler bol oksijen ile pisirilerek karbon ve diger baca gazlarinin
ortamdan uzaklastirilmas: saglanmaktadir. Boylelikle, firdaki
seramik biinye ve sirda bulunan c¢esitli renk veren oksitler,
yiikseltgenerek ¢esitli renk doniisiimiine ugratilmis olur. Bu pisirim
teknik, ozellikle artistik sirlarda degisik etkiler verdigi i¢in sanatgilar
tercih etmektedir (Solenay, 1995, s. 24).

Rediiksiyonlu firin atmosferinde pisirim: Seramigin sirli pisirim
islemi bittiginde, firin bacalar1 kapatilarak soguma sicakliginda (650-
700°C) firin atmosferine katran, yag, naftalin gibi fazla duman
cikarabilen maddeler atilarak metal oksitlerin indirgemesi saglanir
(Arcasoy, 1988, s.101; Solenay, 1995, s.37). Rediiksiyon yaklasik
yarim saat siirer ve organik maddelerin firinda meydana getirdigi
yogun duman, sir i¢indeki metal tuzlarini indirgeyerek sir yiizeyinde
metalik pariltilar olusmasini saglar (S6lenay, 1995, s. 25).

Gunimduzde en ¢ok kullanilan bu pigirim tekniklerinden biri de
Raku’dur. Dinyanin farkli cografyalarinda yaygin olarak kullanilan

Raku, dogu felsefesinin yani sira, renk ve dokular ile seramikgileri
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kendine baglamistir (Ozcan, 1997, s. 5). 1k pisirimi yapilan
seramikler, farkli efekt olusturacak sekilde raku sirlartyla sirlanir ve
raku firmlarinda pisirildikten sonra akkor haldeki seramikler saman,
talas ve benzeri organik malzemelerle dolu agz1 kapakli varillere
atilarak bol dumanl ortamda bekletilir. Bu sekilde sirin i¢indeki metal
oksitler indirgenerek metalik 1s1ltili tabakalar olustururlar. Son
zamanlarda hoyrat¢a kullanilan bu pisirim teknigi ile seramigi
metalmis gibi gosterme cabalari giderek oOzgiinliigiinden uzaklasip

kitchlesmeye baslamistir.

21.YUZYILDA CAGDAS SERAMIKLERE METALIK KiMLiK
KAZANDIRAN SANATCILAR

Gegmiste oldugu gibi 21.yiiz y1l seramik sanatcilar1 da yaptiklari
eserlere metalik kimlik kazandirma egilimi gostermektedirler. Bu
egilimi gosteren diinyanin farkli {ilkelerindeki sanatgilarin eserlerini
bu calismada verebilmek olduk¢a zordur. Ancak farkli bigim ve
uretim tekniklerini bir arada sergilemek amaciyla ulusal ve

uluslararasi sanatgilardan bir secki hazirlanmistir.

Ulusal Seramik Sanat¢larimin Metalik Kimlik Kazandirma
Calhismalan

Mutlu Baskaya, caligmalarinda karigik malzeme ve seramik
birlikteliginin olanaklarimi ¢esitli pisirim teknikleriyle (raku, kagit
firn, odun ve tuz pisirimi) degerlendirerek seramik sanatinin ifade
dilini zenginlestirmeyi basarmistir. Calismalarinda geleneksel pisirim
teknikleriyle beraber karistk malzeme ile seramik birlikteliginin

etkileri g6zlenmektedir.
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Gorsel:7 http://www.mutlubaskaya.com/ Erisim:04.04.2014.

Emel Solenay’n seramik eserlerinde dogadaki kus, baykus,
tavus kuslari, lale, aga¢ ve yapraklardan esinlenerek hazirladigi form
ve birimler Gzerine rediksiyonlu liisterli sirlar, farkli rezinatlar ve

sinter astarlar1 uygulamaktadir.

Gorsel:8 Emel Solenay; Gorsel:9 Metalik Isiltilar Gorsel:10 Baykuslu Kadin
Kuslar

Kaynak: http://csmuze.anadolu.edu.tr/eser/%C5%9F%C3%B6lenay-emel web
Erigim 04.04.2014

Kaynak: http://www.nethabercilik.com/haber/solenay,-6.-kisisel-seramik-
sergisini-aciyor.htm., Erisim: 04.04.2014
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Alev Ebuzziya Siesbye, kiglk taban tzerinde incecik kesitleri
ile yikselen ¢ok 0zel formlardaki ¢anaklariyla hayranlik
uyandirmaktadir. El ve kalipla sekillendirdigi seramik canaklarini
geometrik ve cizgisel Anadolu matifleri ile susleyerek zaman zaman

onlara metalik bir kimlik kazandirdig1 goriilmektedir.

Gorsel:11 Alev Ebuzziya Sieshye, Metalik Swrlv Canaklar

Kaynak:http://www.kuman-art.com/seramik/alev-ebuzziya-sieshye.html.web
Erisim: 01.03.2014
Iigi Adalan, figiratif ve plastik hareketlerle iirettigi seramik
heykellerinde mat siyah metalik sirlarin altin yaldiz ile olusturdugu
karsitliklardan yararlanarak farkli bir metalik kimlik kazandirma

egilimi sergilemektedir.

Gorsel:12 Ilgi Adalan, Metalik Seramik Heykelleri
Kaynak: http://www.ilgiadalan.com/web Erisim: 05.03.2014
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Beril Anilanmert, dogadaki i¢ dinamizmi eserlerine yansitir.
Calismalarinda doku, cizgi, leke gibi bicim 6geleriniin egemenliginde
karsitliklarla olusan dengeli bir kurgu sergilemektedir. Seramiklerinin
tabanlarinda ¢ogunlikla kullandig1 metal bilezikler ile metalik sirlarla

seramik-metal bilesiminde bir kimlik kazandirma egilimindedir.

GoOrsel:13 Anmilanmert, Metalik Sirli Seramikleri

Kaynak: http://www.anilanmert.com/beril/works-tr-tr/web
Erisim: 10.04.2014

Zehra Cobanli, son donem iirettigi seramiklerine metalik
pariltili bir kimlik kazandirma egilimi gostermektedir. Seramiklerini
siyah metalik sir ile altin yaldizin kontrastligini bir arada kullanarak

liretmistir.

Gorsel:14 Zehra Cobanli, Metalik Seramik Calismasi

Kaynak:http://www.evetbenim.com/haber/yazdir.asp?1D=14686,
Erisim:05.04.2014
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Kemal Uludag, kendine 06zgu insan bigimini kalipla iretip
plastik  hareketler ~ veya deformasyonlarla  duzenlemelerini
yapmaktadir. Dort koseli, yere basan, eriyen, tekli veya gruplar
halindeki seramik insan figiirlerine metalik sirlarla  kimlik
kazandirdig1 goriilmektedir. Ayrica bazi seramik diizenlemelerinde
metal nesneleri oldugu gibi kullanarak ¢agdas sanattaki yeni egilimleri

seramikle birlestirmeyi de denemektedir.

Gorsel:15 Arafin Ortasi, Raku-1000°C,2005 Insan Yapilari, Stoneware, 1200
°C,2008

Kaynak: http://www.kemaluludag.com/202.asp.web Erisim:08.04.2014

Uluslararasi Seramik Sanatclarinin Metalik Kimlik Kazandirma
Calismalan

Mezahir Avsar galismalarinda genellikle seramik bunye rengi
ile metalik sirlar1 bir arada kullanarak eserler iiretmektedir. Sanatci,
savasgl ismini verdigi bu eserinde, figiiratif seramik heykel tarzinda
calisma yapmis ve ona metalik bir kimlik kazandirmistir. Eserin
tamamini metalmis etkisinden uzaklastirmak icin bilingli bir sekilde
seramik biinye rengini ortaya c¢ikarmak i¢in siir-sil teknigi

uygulayarak seramik-metal ikilemini vurgulamastir.
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Gorsel:16 Mezahir Avsar, Savagg¢i (h:50 cm),
Kaynak:http://konyalife.com.tr/haber/atesle-baslayan-Y iiksekPigirim

sanat-seramik8230-2703.html web:
Erisim: 10.04.2014 Uluslararast Kervansaray Bulugsmasi Katalogu,2010
Rogier Vandeweghe, silindir formundaki seramik caligmasini
c¢omlekei tornasinda sekillendirmis ve agiz kismi igeriye dogru
daraltilmigtir. Sanatci, amphora ismini verdigi bu c¢alismasinda yesil
metalik sir1, kalin ve ince uygulayarak ayni rengin farkli ton ve doku

arayislarini rediiksiyonlu pisirimle gergeklestirmistir.

Gorsel:17 RogierVandeweghe, Amphora, (h:25 cm)

Kaynak:(http://hrviandwoutr.blogspot.com/amphora-vase-vandeweghe-html) web
Erigim: 30.07.11
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Jerry Rothman, alt kismi amfora tabanli bir sekille biten
seramik formu Oriimcek ayaklarmma benzer bigimler tasimaktadir.
Calismadaki diiz ve dokulu yiizeyler kendi i¢inde dengelenmistir.
Seramik esere metalik kimlik kazandirmak icin parlak siyah sir

kullanmagtir.

Gorsel:18 Jerry Rothman (41x2.5x25c¢m) Porcelain,
vitreousengobesandoxidationglazes (Peterson,84)

John Britt, yiksek sicaklikta gelisen sirlar kullanan Amerikali
sanatg1 deneyimlerini “High-fire Glazes” isimli sir kitabi ile sanat¢1 ve
sanatseverlerle paylasmistir. Sanat¢1 seramik ¢aydanlik, vazo ve kase
gibi islevsel seramik bi¢imlerini mat, parlak ve dokulu metalik sirlarla

tretmistir (Ak, 2011, s.27).

Gorsel:19 John Britt, Kdse

Kaynak: http://penlandpottery.com/pages/john-britt-pottery.php.
Erigim: 15.07.2011
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Sandy Terry, caligmalarii genelde ¢Omlekei tornasinda
bicimlendirmekte ve geleneksel metal eserlerden esinlenmektedir.
Bicim ve malzeme olarak metali ¢agristiran calismalarina metalik

kimlik kazandirmak igin raku pisirim teknigini tercih etmektedir.

Gorsel:20 Sandy Terry, Teapot, Raku

Kaynak: https://www.pinterest.com/raehsieh/inspiration-for-my-pottery-show-
summer-2013/ web Erisim: 01.04.2014
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SONUC

Insanhigin kille tanismasi, onun sonsuz sekil alma ve siisleme
olanaklarimi kesfetmesi ile duygu, diisiince ve benliginden bir seyler
yiikleme cabalar1 seramigin dogmasini saglamistir. Seramigin sirla
tanigsmasma tanik olan insan, belirli disiplinleri olusturmasi ile
kendine olan giliveni artmis, her uygarlik ve kiiltiirde farkli bir
kimlikle karsimiza ¢ikmasini saglamistir. Yiizyillar boyunca her tiirli
kosullardan etkilenmeden giiniimiize gelebilen seramik kalintilar,
sanat tarihciler ve toplumbilimciler tarafindan bulundugu uygarligin
gelismislik diizeyinin gostergesi olarak kabul edilmektedir. Insanin
zamanla gelistirdigi teknoloji, bilim ve sanat anlayisina paralel olarak
seramik ve sirlar1 gelisimini siirdirmektedir.

Insanlik degisen kiiltiir ve uygarliklara gore seramigi siisleme
geleneginin diginda, ona farkli anlam, gorsellik ve estetik Ggeler
yiikkleme arayiglarina girmistir. Bunlardan biri olan seramige metalik
sirlarla kimlik kazandirma cabalar1 k6kIU bir tarihsel stiregten gecip,
gunimiz seramik sanatgilarina kadar ulasmay1 basarmigtir. Bu buyilu
metalik pariltilar1  seramiklerinde c¢agdas sanat anlayis1 ile
biitiinlestirip kullanan sanatgilar, gelecek kusaklara da aktarma

sorumlulugu ve bilinciyle ¢alismalarini stirdiirmektedirler.
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GIRIS

Osmanli déneminde yapilara monte edilmis kus evlerine ilk
olarak 13-14. vyiizyilda rastlanmaktadir. Kus Evleri, 15. yiizyilda
Osmanli mimarisinin gelisimine paralel olarak yapilarda sayilar
artmistir. ik 6rnekleri Bursa’da goriilen kus evleri, en parlak devrini
18. yiizyilda, Osmanli’ya asirlarca taht ve medeniyet merkezligi yapan
Istanbul’da yasamustir.

Osmanli mimarisinin en guzel ornekleri olan saray ve dini
yapilara ince zevkte ve estetikte eklenen kus evleri, giiniimiize kadar
gelebilmeyi basarmistir. Kultlrel mirasin ve geleneksel mimarinin
ayrilmaz bir unsuru olan kus evleri; glnimulzde de kuslara ev
sahipligi yapmakta, giines 1s1gindan, sicaktan ve yagmurdan
korunmalarini saglamaktadir. Ayrica serce, saka, ispinos gibi kuguk
kuslarin biiyiik kuslardan korunmast icin de kusevleri yapilmistir.

Tarihi kus evleri genellikle, yapilarin giines goren cephesine
yagmurdan ve rlzgardan kuslarin korunmasi ic¢in sagak altlarina
konumlandirilmistir. Bazi sanat ¢evrelerinde, bu yapilar yiiksek oyma
ve kabartmali, ince bir iscilige sahip oldugu igin heykel olarak da
kabul edilmektedir. Kusevleri, uygulandigi mimari yapiyla buttnlik

sagladig1 icin gOriildiigiinde hayranlik uyandirmaktadir.
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Gor:1 Prof. Dr. Mustafa S6zen, Tiirkiye’de yasayan serge tirleri

Osmanli, benimsedigi Islam dini sayesinde, canlilara ve dogaya
olan biyuk sevgisini saraylara, camilere ve sivil yapilara insa ettirdigi
kus evleri ile ginimuz insanligina 6rnek olmustur.

Kus evi evcil-yabani, kicuk-biiyiikk kuslar i¢in o6zel olarak
tasarlanmig, yuvalamalari, korunmalar1 ve barinmalar1 amag edinerek

insa edilmis yapilardir.

Gorsel: 2-3: Osmanli kus Saraylari, Ayazma Cami, Istanbul

Tas binalarin giineye bakan ylizeyinde delik, oyuk veya ev
seklinde bulunmaktadirlar. Daha ok serge, saka, glvercin, kirlangig,
leylek ve benzeri kuslarin barinmasi igin yapilmistir. Osmanli mimari
gelenegini yansitan yapilarin c¢ogunda sergce saray, sir¢a kosk,

giivercin kosk ve kus koskii olarak da anilmaktadir. Bu yuvalar, kuslar
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icin tasarlanmis olsa da belli donemlerde sincap ve yarasa gibi bazi
memeli hayvanlarin da kullandig1 tespit edilmistir. Kus evleri
genellikle insan elinin kedi ve kopeklerin ulasamayacagi, kuslarin
kendilerini guvende hissedebilecekleri yapinin giines goren cephesine

yagmurdan ve rizgardan korunmasi i¢in sagak altlarina yapilmistir.

Gorsel 4: (Tugal,2013), Ayazma Cami, Istanbul

Kus evlerinin en biyileyici 6rneklerini, Istanbul-Uskiidar’daki
Ayazma Camii’nde goriilmektedir. Bir sarayr animsatan bu kusevi
estetigi yaninda hala glnimuzde de kuslar tarafindan kullanilmaya
devam etmektedir.

Kus evleri tarihsel siirecte iki teknikte yapilara uygulanmistir.
Bunlardan ilki, duvarlarin i¢i oyularak yuvalar hiicreler seklinde
duvara gomiilerek yapilan ve birkag delikten olusan daha basit
gorinimdedir. Delik boylar1 kiigiik ve biiyiikk kuslarin girebilecegi
Olgiilerde ayr1 ayr1 Olgeklendirilmistir. Bu grup, daha c¢ok kopri
cephelerinde tas oyularak veya tugla ile olusturulan hiicre evleri veya

baz1 yapilarin bacalarindaki oyuklar seklinde gérilmektedir.
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Ikinci grup kus evleri ise daha gorkemli olan bir gesit kiigiiltiilmiis
boyutta ev, kosk veya sarayr animsatan minyatir mimari yapilar

seklinde tasarlanmis ve uygulanmstir.

Gorsel 5: (Tugal,2015)Osmanli dénemi kuskdskii, Ayazma Cami, Istanbul

Tiirklerin kuslara yuva yapmada, yemek ve su ihtiyaglarinin
giderilmesinde yaris halinde olmalarinda Islam dini 6gretileri etkili
olmustur. Onlar, her canliya bakmanin sevap, yuvalarini dagitmanin
gunah oldugu bilinciyle hayvanlarin yasamlarini kolaylastirmiglardir.
Yabancilar da Tiirklerin kuglara olan bu merhamet ve sevgisine
hayran kalmislardir. Bunun en ¢arpicit 6rnegini yasayarak yakindan
gozlemleyen 18. Yiizyilda, Lady Montegu olmustur. Yazdigi
mektupta: “Tiirkler masumiyetinden dolay:r giivercinlere dindarca bir
hirmet besliyorlar. Bu yiizden adetleri gittik¢e artiyor. Leyleklere de
ayni sevgi gosteriliyor. Leylek yuvalart ugurlu sayiliyordu.”” seklinde
aktarimlar yapmistir (Montegu,1717-18,s.70).

Geleneksel kus evleri ahsaptan, mermerden, kiifeki tasindan,
Kiremitten, tugladan, siva ya da hargtan yapilmistir. Ahsap yapilarda
kus evleri yapilsa da ¢ikan yangilarda ve hava kosullarindan olumsuz

etkilendikleri i¢in ¢ogu yok olmus ve gliniimiize kadar ulagamamustir.
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Mimar Turgut Cansever’in deyimiyle; “Osmanli sehirlerinin
hicbirinde kirlenme yahut tabiat tahribi diye bir sey yoktur.” Carsi,
camii, mektep gibi kamusal yapilar etrafinda; arazinin dogal yapisina
gore ve o iklimde yetisen malzemeden, her an yenilenebilir 6zellikte
kurulan sehir, dogal bir bah¢e goriiniimiindedir. Evler azami {i¢ katl
ve bahgelidir; bu bahgeler diger canlilarin ve 6zellikle kuglarin dogal
barinaklar1 olmanin yaninda, kamunun ortak kullannmindaki binalar
basta olmak iizere evlere de kus evleri yapilmak suretiyle, Tiirk-islam
mimarisine ayr1 bir incelik kazandirilmistir. Agaglariyla, evleriyle,
kuslariyla, cesmeleriyle Tiirk-Islam sehirleri evrenin miizigine katilan
cennet bahgeleri olmustur (Ayc1,2009,s.22).

Osmanli kus evleri hakkinda uzun yillar arastirma yapan,
Cengiz BEKTAS bu konuda sdyle diyor: “Ben diinyanin 6nemlice bir
boliimiinii dolagtim. Tiirkiye disinda bir 6rnek animsamiyorum.
Kaynaklarda da Japonya’nin Istanbul konsolosluguna basvurarak
edindigimiz Osaka ve Yokohoma’daki iki ayr1 bulunaga yazip bilgi
istedik. Ne yazik ki on yildir hicbir karsilik alamadik.”
(Cengiz,2009,s.50)

Gorsel 6: (Komut, Atakul,2009),Hatay, kus Takalar1, Kus evleri kitabi
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Yapilan arastirmalar kus evlerinin Turk egemenliginin oldugu
cografyada ortaya c¢iktigini gostermektedir. Babiir Sah’in devletinden
(Pakistan/Lahor, Hindistan/Agra) Balkanlara, Selanik’e, Haskova’ya,
Kavala’ya uzanan cografyada, mimari renklilik ve sayisal ¢cogunluk
acisindan Anadolu topraklari kus evlerinin en guzel 6rneklerinin
sergilendigi cografya olmustur. Bunlar i¢inde en guzeli ve en gorkemli
olanlar1 18. yiizyilda Istanbul’da, tarihi camilerde, devlet yapilarinda
bir konsol Uzerinde yukselen, yiiksek rolyefli, ajurlu ince iscilikli,
derin hticrelere sahip, ¢ift minareli gérkemli minyatlr saraylar olarak
gorilmektedir.

Kus evleri, Osmanli mimarisinde avlu duvari, bedesten, cami,
¢esme, darphane, dergah, dershane, mescit, ev, han, kopri, kutiphane,
medrese, mescit, sibyan mektebi, saat kulesi, saray ve tlrbe gibi

yapilarin yliksek konumlarina yerlestirilirmistir.

Beyazit’ta, Edebiyat fakiiltesinin yan sokaginda bulunan, Sadr-i
Esbak Seyit Hasan Pasa Medresesi’nin (1745) gliney yénunde, konsol
tizerine insa edilen iki katli, iki minareli, balkon ve merdivenli, ajur
pencereli, minyatiir kus evi kendi tarzinin en giizel 6rnegi olup hala

kuslara ev sahipligi yapmaktadir.

Gorsel 7: (Tugal 2016), Sadr-i Esbak Seyit Hasan Pasa Medresesi — Beyazit
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Gorsel 8: ( Cangiil, 2008), Eyup Sultan cami avlu duvari kus evi

Glinlimiizde kus evlerinin bir¢ogu zorlu hava kosullarina maruz
kaldiklar1 i¢in pargalanmis, asmnmis ve yipranmis durumdadirlar.
Bunlarin korunmasinda daha duyarli bir toplum bilincinin olugmasi
herkesin gorevleri arasinda yer almalidir. Boylelikle, ge¢misin izlerini

gelecek kusaklara taginmasinda aktif rol alinabilir.

Osmanli topraklarinda yasayan kedi, kopek, kus gibi diger
canlilara bakmak i¢in pek ¢ok vakif kurulmustur. Boylelikle, yasam
sartlarin1 zorlayan soguk ve sicak hava kosullarinda kentlere inen ag
hayvanlarin ve kuslarin beslenmesi i¢in belirli yerlere diizenli sekilde
et, bugday ve ot koyan vakiflar aktif rol almis ve bu is i¢in insanlar
gorevlendirilmistir. Gogmen kuslar da diistintilmiis, yaralanan hasta
leyleklerin go¢ yollart yakinlarina bakim ve tedavi edilmeleri i¢in de
Ozel vakiflar, bakimevleri ve hastaneler kurulmustur. Daha da ileri
giderek Mekke, Medine ve diger kutsal yerlerden go¢ ederken uzun
saatler uctuklart igin leyleklere, hassasiyetle yaklagmislar, onlara
“hac1 baba’’,”’hac1 leylek” gibi isimler vermiglerdir. Osmanlinin
kuslara, leyleklere ve diger hayvanlara olan sevgisi minyatirlerde de
yaygin islenen konular arasina girmistir. Dénemin yasam bic¢imini ve
hayvanlarini turlerini kayit altina alan bu minyatiirler birer belge

niteligini tagimaktadir.
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Gorsel 9: (Colak, 2019), Osmanli Zaman1 Mutlu Hayvanlar

Gorsel 10-11: (Golak, 2019), Osmanli zamani mutlu hayvanlar

19. ylzyilda Bursa’da hizmete agilan, Dinya’nin ilk ve tek
leylek hastanesi olan “’Gurebahane-i Laklakan,”” Ocak 2010°da aslina
uygun sekilde yenilenerek tekrar hizmete agilmigtir. Hayvanlar igin
hastaneler, bakim ve barinma yerleri, sebillere suluklar ingsa eden
Osmanlinin vakiflar kurarak 0zel ilgi gosterdigi hayvanlardan biri de
kuslar olmustur. Kuslarin kolayca su bulmalari ve su ihtiyaglarini
kargilmalar1 i¢in mezar taslarina kus havuzlari konulmustur. Mimar
Sinan, kendi koyii Agirnas’ta yaptig1 vakfin vakfiyesinde, hayvanlarin
su igmesi ve dinlenmesi i¢in ¢esmenin etrafindaki 260 arsin boyunda
160 arsin enindeki araziyi vakfettigini belirtmistir(Colak,2019,s.27).

Kuslarin, Allah’1 tesbih eden, insanlar gibi degerli bir topluluk
oldugu Kuran’da su Ayetlerle dile getirilmistir: “Sizin gibi Gmmettir

hepsi de gokte ugan her kus, yerdegezen her hayvan, biz o kitapta hig
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bir seyi birakmadik noksan. Nihayet hepsi de huzuruna Rablerinin
toplanip getirilecek (sahitlik i¢in)”. (Enam, 38).

Goklerde ve yerde bulunanlarin ve dizi dizi kanat ¢irpip ugan
kuslarin Allah’1 nasil tesbih ettigini anlamaz misin? Her biri kendi
tesbihini, duasini 6grenmistir. Allah, onlarin yaptiklarini elbet ¢ok iyi
bilir. (Cam,2009,s.56).

Osmanli devri mimarisinde kus evleri yaninda su ve yikanma
ihtiyaglarimi karsilayabilmeleri i¢in estetik ve gérkemli su sebilleri ve
suluklar da yapmiglardir. O donemde halkin su ihtiyaglarinin
rahatlikla karsilamalari i¢in her mahalleye ¢esme ve ¢ok sayida sebil
insa edilmistir. Bu su kaynaklarindan insanlar ve hayvanlar rahatlikla
su ihtiyaglarini karsilamiglardir.

Istanbul’da tarihi ¢esme Cerrahpasa’daki Davut Pasa caminin
duvarina bitisik insa edilmis ‘’Davut pasa’ ¢esmesidir. Suyun
kiiltiirimiizde bu kadar saygin olmasmin baslica nedenlerinden biri
Islamiyet’te insanlara su saglamanin biiyiik sevap sayilmasi olmustur.
Hz. Peygamber’in “Sadaka’nin en faziletlisi su teminidir.” (EbQ
David, “Zekat”, 41: ibn Mace, “Edeb”,8) hadisi halkin zengin
olanlarmin su kuyulari vakfetmesini saglamistir. Bu sebepledir ki
cesme yaptirmak, su kuyusu agtirmak, halka suyu ulastirmak Islam
kiiltiirtinde 6nemli olan hayir sayilmistir (Eyice,1993,s.8).

Hayvanlara yonelik yapilan selsebillerin ve suluklarin en
guzelleri; Sumbll Efendi, Tekkesi'nde, Sultanahmet’te, Topkap1
Sarayinda bulunmaktadir. Istanbul’da c¢esme ile gelisen su kiiltiirii

zamanla sebil ve selsebil kiiltiiriinii olusturmustur. Bayezid ve Yavuz
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Sultan Selim Camii'nde kuslarin su ihtiyaglarini karsilamalari igin

suluklar yapilmistir.

Gorsel 12: Soldaki,(Gam,2009),Kocatepe Camii kus selsebili, Kugevlerinin arkasindaki
Dinya.

Gorsel 13: Sagdaki,(Tanman,1997), selsebil, Mevlana Dergahi Selsebili Konya

Gorsell4: (Mimarige, 2018), Dolmabahce,
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Gorsel 15: (Tugal,2015),Sultanahmet, Haseki Hiirrem Sultan Cesmesi, Selsebil

Gunumuzde ise kus evleri, selsebil ve su havuzlar1 birgok alanda
hayvanlarin hizmetine yeniden sunulmaya baslanmistir. Bunlardan
biri olan kus evleri projesi istanbul Universitesi TBMYO El Sanatlar
Bolumii, Seramik, Cam ve Cinicilik Programi Ogr.Grv. Ozlem Ozer
Tugal’in yiiriitiicii olarak gorev aldigi ve bolim Ogrencileri ile
gerceklestirilmistir. Sosyal sorumluluk ve kiltir projesi kapsaminda
tarihi kus evleri, aslina sadik kalinarak ¢agdas yorumlarla Uretilmistir.

Bu projenin iiretim asamasindan Oncelikle, Ogrencilere kus
evleri slaytlar esliginde anlatilmig ve proje ekibinde gonalll olarak yer
almalar1 saglanmistir. Daha sonra her 6grenci kendi tasarimi olan kus

evlerini G¢ boyutlu bi¢imlendirmistir.
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Gorsel 16: (Tugal,2011) Seramik Selsebil ve gesme tasarimlari

Gorsel 17: 1U. El Sanatlar1 Bol. Seramik Prog. Ogrencilerinin Kus evi ¢alismalari

katologu
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SONUC

Kokli bir gegmise sahip olan kus evleri ve selsebiller, bu proje
sayesinde gen¢ kusaga esin kaynagi olmasi bakimindan c¢agdas
seramik sanatina katki sagladig: diisiiniilmektedir.

Kus evleri projesi kapsamindaki tiim calismalar 2010 yilinda
tamamlanmis ve Oncelikle Istanbul Universitesi Rektérliik sergi
salonunda sergilenmistir. Daha sonra Avcilar Kampiisii Kiiltiir Kongre
Merkezi bahgesine uygun gorilen yerlere monte edilerek sabit
sergilenmis ve kamusal alanda doga ve insan yasamiyla
bulusturulmustur.

Sosyal sorumluluk ve Kkiiltiir projesi kapsaminda Oncii
sayilabilen bu projede; kaybolan insani degerleri ve duygulari
canlandirmasi, ulusal kiltur ve tarihe duyarli, dogaya ve topluma kars1
sorumluluk bilinci olan genglerin yetigmesine olumlu katkilar
saglamasi amaglanmistir. Bu amaci ilerleyen zamanlarda yerel
yonetimlerle, ¢cevre, kent planlamacilari, mimarlar ve sanatcilardan
olusturulacak bir ekiple kamusal alanlara tasinmasi i¢in seramik kent
mobilyalarina donistiiriilmesi ve yayginlagmasi planlanmustir.

2011-2018 yillar1 arasinda Istanbul Universitesi Kampiis
bahgesi, Biiyiikcekmece, Yildiz Korusu, Emirgan, Giilhane,
Cengelkdy, Yenikap: ve 1U.Beyazit Kampiisii gibi Istanbul’un farkli
semtlerine Seramik kus evleri, selsebiller ve havuzlar yapilarak bu
bolgelerde yasayan kus ve diger hayvanlarin hizmetine sunulmustur.

Daha sonra Istanbul-Biyikcekmece ilgesinde  "Kuruyan
Agaglarin  yasatilmasi1 Projesi" hayata gegirilmis ve Emirgan

Korusunda kuruyan agaglara seramik kus koskleri yerlestirilmistir.
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Gorsel 18: (Tugal,2015),Kuruyan Agaglar yasatma projesi, kus koskleri,Emirgan
Korusu, Istanbul

Sanat egitimi alan 6grenciler sosyal sorumluluk projesi ekibine
katilarak ekolojik yasama katki saglamada seramik kus evlerini
sanatsal ifade araci olarak kullanmay1 basarmislardir. Bunun yaninda
mesleki alanlarinda tasarim ve malzeme konusunda deneyim
kazanarak gelecekteki sanat yagamlarina olumlu katkilar saglamistir.
Proje Uretim ve montaj asamalarinda karsilasilan sorunlarla basa
¢ikmanin yollarin1 aramay1 ve ¢éziim odakli deneyim kazanilmuistir.
Yardimlagsma ve dayanisma iginde ekip olarak c¢alismanin hem
zorlugunu hem de kolayliginin farkina varan o&grencilerde; bu tarz
sosyal sorumluluk ve kiiltiir bilincini arttirma projelerinin, sorumluluk
bilincini kuvvetlendirdigini, motivasyonu arttirdigin1 ve terapi yonii
ile de insana ve gevreye biiyiik katki sagladigi gézlenmistir.

Seramik kus evlerinin yapiminda, yliksek dereceye dayanikli
samotlu kili kullanilmustir. I¢ ve dis mekan hava kosullarma dayanikli
olan bu kil sanatsal ¢alismalara da olanak verdiginden tercih
edilmistir. Uretilen kus evleri denetimli kurutulduktan sonra seramik
firmlarinda 950 °C derecede pisirilmistir. Daha sonra biinye ile

uyumlu astarla kaplanmis, cesitli dekor teknikleri ve farkli sirlama
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teknikleri bir arada uygulanarak renklendirilip, 1050 °C derecede
ikinci kez firinlanmastir.

Basar1 ile sonuglanan bireysel, toplumsal ve cevresel fayda
saglayan bu projede goérev almanin mutlulugu ve gururu hep birlikte
yasanmistir. Proje sosyal medya tarafindan oldukga ilgi gormiis, tarihi
kus evleri glinimiizde tekrar hayata dahil edilerek kusevleri konulu
belgeseller ¢ekilmistir. Birgok basim ve yayin organinda konu ile ilgili
yazi ve makaleler yer almis bulunmaktadir. (Pala, 2012),
(Kucur,2012), (Savasg1,2013).

Gorsel 19 : (Tugal,2011), iU.Rektorlik Sergi Salonu Kusevleri Proje ekibinde yer
alan 6grenciler
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Gorsel 20: (Tugal,2015), Kussaraylari, Marmara Yenikapi Istasyonu
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GIRIS

Yazi, insanoglunun, var olmasindan giiniimiize kadar temel
ihtiyaglarin1 karsilamak icin gelistirdigi etkili bir aragtir. Insanoglunun
ilk yaz1 deneyimlerinin magara duvarlarina ¢izdigi resimler, semboller
ve kazimalar oldugu diisiiniilmektedir. Ancak bazi arastirmacilar,
bunlarin yazi olmadigini, yazi olabilmesi i¢in bir dizgeye doniismesi
gerektigini savunmaktadir (Sarikavak, 2014, s. 3). Magaralara yapilan
bu resimlerin ne amagla yapildigina dair kesin bilgi olmasa da kultirel
ve tinsel amagla yapildigi yoniinde bazi islevleri olduklar1 sGylenebilir
(Becer, 2005,s. 84-85). Bu resimlerin ava ¢ikmadan 6nce av tizerinde
giic elde etmek amaciyla torensel ayinler icin yapildigi, ayrica av
sonrasinda yasananlarin gelecek kusaklara aktarilmasi igin bir iletisim
araci olarak kullanildig: diistiniilebilir.

Ilk sistemli yazlar, kayit tutma ve ticarette kullanilmak
amaciyla;, farkli cografyalarda Siimer ¢ivi yazis1 ve Misir
hiyeroglifleri olarak ortaya ¢ikmustir. Alfabenin kesfi ise; Fenikeliler
tarafindan gergeklestirilmistir. Yazi, caglar boyu bilgi ve mesajin
aktarilmas1 yami sira, yazit, kitabe veya bir yapitta estetik bir 6ge
olarak da kullanmildig1 gorilmektedir (Ucar, 2016, s. 95). Yazi, aym
zaman da sanatsal bir anlatim dili olarak da kullanilmistir. Tarihin
yazi ile basladig1 ve estetigin de yaziya eslik ettigi ifade edilmistir
(Selamet, 2012, s. 204-205). Uygarligin bir gostergesi olan yazi,
sanatla i¢ ice olmus ve sadece sanat¢inin bir imzasi degil, sanatsal bir
0ge olmaya baslamistir. Yazinin sanatsal ve estetik olarak el ile

yazilmasina Kaligrafi denilmektedir. Ancak yazinin kaligrafik nitelikte
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olup olmadigi zamanla belirli standartlarin olugsmasini saglamistir.

Sarikavak kaligrafi ile yaz1 arasindaki farki su sozlerle ifade etmistir:

“Kaligrafi, yazidan gelismis, olmasina karsin ikisi arasinda
bazi ayrimlar bulunmaktadir. Yazi insanoglunun toplumsal
gereksiniminden dogmustur ve oncelikle iletisim gibi bir iglevsellik
icermektedir. Kaligrafinin ise islevinin disinda estetik degerler
icermesi, onu diger sanat ¢calismalarina yaklastirmis ve Cin’de
oldugu gibi resim gibi bir sanat ugrasisi olarak benimsenmistir”

(Akt: Akbas, 2018, s. 12).

Kaligrafi; kagit ya da farkli yiizeyler {izerinde kalem veya firga
yardimiyla, estetik kaygilarla ve tasarim ilkeleri dikkate alinarak
uygulanan giizel yazi yazma sanatidir (Ilden ve Ay, 2012;Ay, 2012;
Artan ve Ucar, 2019; Dagli, 2018 ). Kaligrafi kelime anlami olarak:
Yunanca kallos/giizellik ve graphe/yazi sdzciiklerinin birlesiminden
olusmakta ve “giizel yaz1” anlamina gelmektedir.( Akbas,2018, s. 7).
Marsh (1996)’ a gore; kaligrafi kelimesi tam anlamiyla “giizel el
yazist” anlamma gelmektedir. Bu yaziy1 bu kadar giizel kilan seyin
tek kelimeyle tutarlilik oldugunu ifade eder. Bu tutarlilik sekil, ¢izgi,
agirhik, bosluk ve ritim tutarh@idir. (Akt: Tirkmen, 2018, s.345).
Avrupa iilkelerinde matbaanin aktif olarak kullanimma kadar
kaligrafi, kitap sanatinda Onemli basyapitlarin olusmasina katki
saglamis ve bu alanda sevilerek kullanilmistir.

Gunumuzde koklii bir gegmisi olan Cin ve Japonya’da sanatgilar
kaligrafi sanatin1 siirdiirmekte ve batili sanatgilardan Klee, Mathieu ve

Picasso eserlerinde dogu sanatin1 ve kaligrafisini diinya sanatina
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tanitmiglardir. Kaligrafi, ait oldugu bolge insanmin Kkultirini ve
estetik begenisini yansittig1 gibi ruh giizelliginin de aynasi olduguna
inanilmaktadir (Uzlikcan, 2017,s. 471). Bu nedenle kaligrafi, islam
iilkelerinde daha fazla sevilerek kullanilmistir. islam yazisi, bigim
zenginligi sayesinde sadece bir iletisim aract olmaktan ¢ikmig, mistik
anlam ve estetik degerlerle hem tek basina hem de yan yana
geldiklerinde ahenkli gegisleriyle kuvvetli gorsel bir etki sunmaktadir.
Bu ozellikleri ile kaligrafik tasarim yapmaya elverisli olan Islam
yazisi piktografik ozelliklere sahiptir (Pekpelvan, 67,s. Akt: Sisli ve
Ayrancioglu, 2017: 812).

[slam yazisinda renk ikinci plana itilmis anlam bicimle
verilmeye c¢alisilmistir. Yazida kullanilan nokta, ¢izgi ve lekenin
harflerle ve kompozisyonla olan iliskisi, mizikal bir dille anlatilmistir.
Islim yazisinda kullanilan; yatay, dikey, diyagonal ve yuvarlak
hareketler, bulylk-klcik, kalin-ince cizgiler, yiizeyde yaratilan
bosluk-doluluk,  dingin-hareketli ~anlatimlar ~matematiksel bir
6lctlendirme sistemine gore yapilmakta ve bdylece yuzey daha guclu
bir anlam kazanmaktadir (Pekpelvan, 2009; Giner, 113). M. Sinasi
Acar Islam yazis1 igin, “Soyut bir resimdir ve kalemle yaratilan dlgii
ve orantiyl, c¢izgilerin musikisi derecesine ulastiran bir sanattir”
(Pekpelvan, 2009,s. 68) ifadesini kullanir. islam kaligrafisindeki bu
plastik diizenleme kaygisinin temelinde insanin hayati diizenli bir
bicimde siirdiirme istegi yatmaktadir.

Tarihsel siire¢ igerisinde bir¢cok yaz1 tirl; Uzak Dogu
Kaligrafisi, Yunan kaligrafisi, Misir ve Mezopotamya Hiyeroglifleri

ve ozelliklede kivrak hareketleri ve plastik degerleri agisindan Arap
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kaligrafisi, glniimiiz ¢agdas sanatinda; resim, grafik ve seramik gibi
sanat alanlarinda sik¢a kullanildigi gérilmektedir.

Seramik, tarih boyunca insanlarin hem yasamini kolaylastiran
hem de c¢evresini giizellestirmek i¢in kullandigi bir ara¢ olmustur.
Seramik; “hammaddesi kil olup elde, kalipta ya da tornada
bicimlendirilmis ve firinlanmig her tiir esyanin genel adi” olarak
tanimlanmaktadir (S6zen ve Tanyeli, 2003,s. 213). En genel anlatim
diliyle seramik *organik olmayan malzemelerin olusturdugu
bilesimlerin, ¢esitli yontemlerle sekil verildikten sonra sirlanarak
sertlesip dayaniklilik kazanmasina varacak kadar pisirilmesi bilimi ve
teknolojisi” (Arcasoy,1993; Bekisoglu, 2010; Inan,2018 ) olarak
tanimlanmustir.

Dayaniklilik ve estetik gibi 06zelliklerinden dolayr seramik,
insanin yasaminda her zaman degerini korumustur. Ozellikle de
kaligrafik stislemelerin kullanildig1 seramik {iriinler, islam diinyasinda
tercih  edilmistir.  Kaligrafi kullanimi  Nebatiler ddneminden
Abbasilere, Ilhanlilar, Gazneliler ve Selguklular zamanma kadar
dayanmaktadir. Abbasiler doneminde kufi yaz1 gelistirilmis. Tiirk ve
[ranli hattatlar tarafindan en giizel drnekleri sergilenmistir. Tiirklerin
ise “slus”, “nesih” ve “celi” yaz tiirleri gelistirdikleri bilinmektedir.

Selguklular ve Karahanlilar doneminde hat sanatinin ornekleri
sirlt tugla ve ¢ini kabartma bordiirler seklinde uygulanirken ilhanlilar
Devrinde ise; liister ¢ini teknigi, sirli sirsiz tugla, ¢ini plakalarin
cesitli sekillerde kesilerek bir araya getirildigi ¢ini mozaik teknigi ve
lajvardina ismiyle bilinen sir st boyama teknigiyle yazilar

olusturulmustur. Ozellikle bu teknikleri kullanarak olusturulan
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seramik panolar, ibadetlerin yapildigi binalarin Yyuzeylerinde
gorulmektedir (Ay, 2012, s. 37).

Osmanli Doneminde ise kaligrafi el yazmasi eserlerde ve
mimari siisleme elemani olarak kullanilmistir. Bunun en giizel
ornekleri  istanbul ~ camilerindeki, kitabelerde ve levhalarda
gorilmektedir. Levha (Resim 1) adi verilen yazili belgeler, Islam
cografyasinda bilgilendirme ve estetik degere sahip dekoratif bir unsur
olarak kullanilmaktadir. Bu levhalar ¢esitli mekanlarin duvarlarinda
yer almis boylece herkes tarafindan okunabilmistir. Ozellikle ayet,
hadis ve Ozel sozler hattatlar tarafindan yazilip etrafi tezhipli

gergevelenip duvarlara asilmistir. (Ay, 2012, s. 35)

Resim 1. Osmanli. 19.yy. Levha 6rnegi, 74 x 215 cm.

Kaynak: http://muze.semazen.net/content.php?id=00109 (08.07.2019)

Kitabeler; Cami, medrese, han, ¢esme, hamam, gibi mimari
eserlerin i¢ ve dis cephesinde veya mezar tasi gibi dikilitaglar
tizerindeki yazilar i¢in bu tabir kullanilmistir. Bu kitabeler zerinde
cogunlukla, bulundugu bina veya admna dikildigi sahisla ilgili bilgiler
bulunmaktadir. Cami yazilarinda ise; Celi SilUs olarak ayet ve
hadisler yazilidir. Bu eserler kutsal sayildigi igin yer karolarinda

kullanilmamig kubbe, alinlik, mihrap gibi yerlerde degerlendirilmistir.
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Osmanli doneminde iznik ¢inilerinde de siisleme unsuru olarak
hat yazis1 kullanilmigtir. Mavi- beyaz olarak nitelendirilen ilk donem
de yazi, bitkisel motiflerle bir butin olarak tasarlanmistir. Kiitahya
seramiklerinde ise; cok renkli boyamalarla kullanildig1 goriiliir. Yazi
madalyon gibi ortada ve onun cevresini bitkisel bordir seklinde
dolanmaktadir.

Bat1 diinyasinda ise; seramik formlar, enddstri devrimine kadar
kiiciik atolyelerde farkli bolge ve yasam Dbicimlerine gore
sekillenmigtir. Endiistri devrimi ile tasarim yonii zayif, kalitesiz
iriinler ortaya ¢ikmaya baslamistir. William Morris, Arts and Crafts
hareketi ardindan Walter Gropius donemi Bauhaus okullarinin
katkilariyla sanatta ilerlemeler saglanmistir. Form ve siisleme unsuru
olarak soyut kavramlara 6nem veren Bauhaus donemi, gegmisin
kalturel izlerini yeni gorsel ve diisiinsel bilgiyle harmanlayarak tekrar
ele almistir. 19. yy’da yasanan toplumsal olaylar ve bilimsel
caligmalar paralelinde sanatta da kokli degisimler yasanmistir. 19. yy
sonunda farkli cografyalarin kiiltiiriine kars1 duyulan ilginin artmasi
sonucu; dogu diinyast ve sanati Ozelliklede kaligrafi bati sanat
diinyasinda kendine bir yer edinmistir. Ornegin Dogu ve Islam
ilkelerinde goriilen siislemeci tavir, Art Nouveau’nun kullandig: zarif,
ince formlar ve kivrik suslemelerle benzerlik gostermektedir (Resim

2). Bu siislemeci tavir seramik sanatina da yansimustir.
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Resim 2. Zsolnay, Seramik VVazo,18.5cms x 1 6.5cms

Kaynak: http://www.titusomega.com/Object%20Profile%20and%20Photos/Old%

20profiles/Ceramics/Zsolnayvase-pewter-mount.htm (20.07.2019)

Eskiden daha ¢ok bilgilendirme amaciyla yapilan calismalar,
gunimizde estetik amagclarla farkli teknikler kullanilarak 6zgiin
tasarimlar seklinde gortlmektedir. Harflerin stisleme 6gesi olmaktan
cikip, bi¢cim 6gesi olarak formda kullanildigi tasarimlar yapilmaya

baslanmigtir (Resim 3).

Resim 3: Sam Chung, Caydanlik, 6.5" x 8.5" x 5

Kaynak: http://artceteragallery.blogspot.com/2011/03/teapots-invitational-sam-
chung-tempe-az.html(25.07.2019)

Seramikte Arap kaligrafisinden (¢ boyutlu formlarin iiretilmesi
zordur. Bunun nedeni, kilin bi¢imlendirilmesinden iiriine doniismesine
kadar olan siirecte bazi olumsuzluklarin yasanmasidir. Hat sanatinin
u¢ boyutlu dretiminde seramikten ¢ok farkli materyallerin tercih

edildigi gorulmektedir.
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Seramik sanatinda Zehra Cobanli, Alev Ebuzziya, ismail Hakk:
Oygar, Canan Dagdelen, Mehmet Tiiziim Kizilcan, Sheniar Abdullah,
Jamal Badran, Bruce Barry, Mary White ve James Lawton gibi
sanatgilar c¢aligsmalarinda Kaligrafiyi estetik bir unsur olarak
kullanmislardir. Bu sanatgilarin  seramik eserlerindeki kaligrafik

tasarimlari agsagida kisa bilgiler esliginde sunulmustur.

ZEHRA COBANLI
Istanbul Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksekokulu Seramik

BOlim0U mezunu olan sanatginin galismalarini, toprak, rengarenk,
mavi ve beyaz olmak (izere 4 doneme ayrilabilir.

Toprak doneminde birgok inang igin 6nemli olan “40” sayist ile
ilgili ¢alismalar yapmistir. Rengarenk déneminde ise renklerin uyumu
tizerinde yogunlasarak eserler iiretmis ve bu eserlerinde ¢ini ve hat
sanatindan yansimalar kullanmistir. Zehra Cobanli padisah tugralarini
ve kaligrafik 6geleri kullandig1 (Ersoy,2004,5.156) mavi dénemde ise;
calistigr “Mavinin Gizemi: Tugralar” sergisinde ( Resim 7) ge¢mise
ve geleneklere bagli kalarak cagdas eserler iiretmistir. Stilize ettigi
kufi yazisimi ¢aligmalarinda tek firca darbesiyle aktarmakta (Gezer,
2009,5.89) ve bu calismalarin tamami mavi Ve tonlarindan
olusmaktadir. Mavi renk sanat¢it i¢in; Ozgiirligl, gokyiiziinii,
romantizmi ve okyanusu animsatmaktadir (inan, 2018, s. 40). Bu
donmede eserlerinde mavi zemin {izerine siyah sir ile hat sanatini
cagristiran 6geler kullanmigtir (Resim 4-5-6). Sanatgi, Zehravi olarak
adlandirdigi bu doneminde tabaklar tizerinde c¢ini motiflerini de
tugralarla birlikte yapmistir. Ayn1 zamanda bazi tabaklarda tugra ile

tugranin ait oldugu sultanin minyatiir tadindaki resimlerini de
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kullanmagtir.

Hala devam etmekte olan son donem ise Beyaz donemdir. Altin
yaldiz1 agirlikli olarak kullandigi bu donemde sanat¢i ¢alismalarinda
hali¢ isi ve Iznik cini siislemelerine ve Osmanli siisleme motiflerini
islemstir. Cini sanatinda sik¢a kullanilan lale motifini ii¢ boyutlu
caligmalarinda kullanmigtir (Oransay, 2012, s. 18). Calismalarinda
geleneksel formlardan esinlenmeler ve yalin bir anlatimla estetik ve

teknik 6zellikli tabaklar, canaklar ve vazolar tiretmistir.

Resim 4. Zehra Resim 5. Zehra Cobanli, Resim 6. Zehra
Cobanli,“Kase ” 2004 “IV.Murad Tugras1” Cobanli, Kutu
Kaynak: Gezer, 2009:93 Kaynak: Gezer, 2009: 91 (Cobanli, 2005)
Kaynak: Gezer,
2009: 96
ALEV EBUZZIYA

Resim 7: Alev Ebuzziya, Canak

Kaynak: https://www.google.com/search?q=Alev+Ebuzziya&source=
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Ince yiizeyli canaklariyla taninan sanatgi, Uslup ozelligi
acisindan ele alindiginda; eski Anadolu kiiltlirlerinde ¢ok kullanilan
canaklar1 ve motifleri ¢agdas bir dille yorumlayarak {iretmistir.
Sanatci iiretigi ¢anaklarin hepsinde zemine basma noktasi azaltmis ve
siskin govdenin altinda goriinmez kilmistir.(Mutlu ve Kanat, 2017, s.
2609-2612). Bu ozelligi ile c¢anaklarda hafiflik ve boslukta
duruyormus hissi uyandirmaktadir (Ay, 2012; Ersoy, 2004).
Canaklarinda yiizey stslemelerine de 6nem veren sanat¢i, ¢anaklarin
ag1z ¢evresinde ince bir serit olarak birakilan ince bantlar (MEGEP,
2008, s. 10) ve kaligrafik sislemelerle gegmisle gunimazin bir
sentezini yapmustir (Ay, 2012: 60-61). Sanatci kaligrafiyi, kullandig:
kare seklindeki noktalar1 yan yana iist tiste gelecek sekilde
(Glner,2007, s. 113), minimalist bir anlayigla ¢alismalarinda
kullanmigtir (Resim 7).

ISMAIL HAKKI OYGAR

Oksitlerle renklendirilmis akitma sirli islevsel seramikleriyle
taninan Ismail Hakki Oygar, Sanayi-i Nefise Mektebi Heykel
Bolimii’nti bitirip seramik egitimi i¢in yurtdisina gonderilen ilk
sanat¢ilardandir. Paris’te egitimini tamamlayan sanat¢1r yurda
dondikten sonra Akademi’de Tezyinat ve ona bagl Seramik ve Tiirk
Ciniciligi AtOlyelerini kurma gorevi verilmistir. Sanatgi, biiyiik
boyutlu seramik kaplar yapmis, bu caligmalarinin
bicimlendirilmesinde ve renklendirilmesinde geleneksel malzemeleri
kullanmistir. Yapitlarinda bakir kiifii, demir pasi veya metalsi

goriiniislii seramikler iiretmis ayrica bu kaplar iizerinde hat sanatindan
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sectigi 0geleri uygulamistir (Resim 8-9). Seramikte cagdas egitimi
baslatan sanat¢i, calismalarinda Tiirk-islam ve Bati sanatinin bir

sentezini uygulamaya ¢alismistir (Ersoy,2004; MEGEP, 2008)

Resim 8: Ismail Hakki Oygar, Form, Resim 9: Ismail Hakki Oygar, seramik,

seramik, 40x25 cm 35x25 cm
Kaynak: Ersoy, 2004:371. Kaynak: Ay, 2012: 58
CANAN DAGDELEN

1960 yilinda Istanbul’ da dogan seramik sanat¢is1 Canan
Dagdelen ¢aligmalarin1 Viyana’da siirdiirmektedir. Caligmalarinda
aidiyet, yerlesik diizen, yer edinme, kayip, mekan, mimari ve bellek
gibi ¢esitli konular1 irdeleyen (Kalay, 2013: 102), sanat¢1 dogu ve bati
kilturd arasinda hareket eder ve eserlerinde pargadan biitiine ulasmaya
calisgir (Danabas, 2019, s. 199). Sanatgi, kendi Kkiltirtine ait
birikimlerini minimalist, ¢cagdas bir yorumla eserlerine yansitmistir.
Calismalarinda farkli kaligrafi 6gelere yer vermis; ¢anak, tabak, pano
gibi eserlerinde zeminde diiz bir renk kullanmis ve tizerinde hat
sanatinin Orneklerini (Resim 10) modern ve 6zgun bir anlatimla
kullanmistir (Ay, 2012, s. 64).
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Resim 10: Canan Dagdelen

Kaynak:http://atolyemackaguncel.blogspot.com/search/label/PORTRELER
(22.07.2019)

MEHMET TUZUM KIZILCAN

Resim11. Mehmet Tiiziim Kizilcan Resim12.Mehmet Tilzim
Kizilcan, Tiiziim Kizilcan, Vazo

Kaynak:http://www.turkishculture. ~ Formlari Uzerine Aplike Edilmis

org/whoiswho/visual-arts/glass- Kaligrafik Eleman
artist/mehmet-tuzum-Kkizilcan-
1315.htm(29.07.2019) Kaynak: Ay, 2012: 59.

Sanat¢1 1941 yilinda izmir ‘de dogmus, 1959 yilinda Fiireya
Koral''n seramik atdlyesinde c¢alismistir. 1960-1961 yillarunda
Eczacibas1 Seramik fabrikasi sanat boliimiinde calistiktan sonra 1962
yilinda Almanya’da seramik egitimi almistir. 1970 yilinda kendi
atolyesini  kurmus,  yurtici ve yurtdisinda birgok etkinliklere
katilmistir. Eseri gesitli koleksiyonlarda yer almaktadir (Basegit,
2008; Ay, 2012).
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Caligsmalarinda kaligrafik elemanlar kullanan sanatgi, eserlerini
iki doneme ayirmaktadir. Erken donem 1962-1965 donemi Almanya
Werkkunts Schule Offenbach a Main’de seramik egitimi aldigi
donmelerdir. Bu dénmede Bauhaus etkisinde form-fonksiyon-sanat
anlayis1 ile koseli ve teknik bir 6zellige sahip eserler tiretmistir. 1980
sonrast ¢aligmalar1 geleneksel seramikler ve mezar taslari, hat, el
dokuma sanatlar1 gibi gelencksel unsurlar1 eserlerinde sentezleyip
yorumladigi goriilmektedir (Ashitiirk, 2009, s.172-173).

Sanat¢1 U¢ boyutlu eserlerinde estetik amagli  kullandigi
kaligrafiyi soyutlamistir. Calismalarinda kullandigi kaligrafik yazilar,
anlamli okunabilirlik 6zelligine sahip degildir. Kaligrafik yazilarin
¢ikis noktasi “3” rakamudir. Kizilcan bu ¢alismalarinda sembolleri

yogun bir sekilde kullanmustir.

SHENIAR ABDULLAH

Sheniar Abdullah, 1945 Irak’ta dogdu. Sanatgi, 1968 yilinda
Bagdat Giizel Sanatlar Akademisi, seramik bdliminden mezun
olmustur. 1978 yilinda ise Michigan Eyalet Universitesi’nden MFA
diplomast almistir. Sheniar Abdullah, Irak Sanatgilar Dernegi ve
Uluslararast Sanat Derneg’inin aktif bir Uyesidir. Sanat¢i, her biri
farkli tilkelerde olmak {iizere bir¢ok kisisel etkinlige katilmistir(Ay,
2012; Basegit,2008)
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Resim 13-14-15: Sheniar Abdullah, Seramik panolar

Kaynak:https://www.facebook.com/media/set/?set=a.298473558333.147671.76501
8333&ty pe=3(29.07.2019)

JAMAL BADRAN

Filistinli sanat¢1 Jamal Badran, 1922 ve 1927 yillarinda Misir’da
Hamzaoui Okulu’nda Islami Sanatlar alaninda egitimini tamamlad.
Ulkesine donen sanatgi, 1934-1937 yillar1 arasinda kazandigi burs
sayesinde Ingiltere’ye gidip arastirmalar yapmustir. Ayrica Ingiltere’de
kolejlerde Islami sanatlar (izerine dersler veren sanatci, Suriye ve
Libya’ya gitmis 1952 ve 1962 yillar1 arasinda UNESCO igin sanat
egitiminde uzman olarak caligmistir. Daha sonra (lkesine doénen
sanat¢l, Ramallah kentinde 0zel bir seramik at6lyesi kurmus, cam
Uzerine yaptig1 ¢calismalarla 1994 yilinda UNESCO ‘dan 6dil almistir
(Basegit, 2008; Ay, 2012)

Calismalarinda Islami sanatlar ve kaligrafik siislemeler yaninda
geleneksel el sanatlarindan oOgeleri de kullanmaktadir (Resim 16).
Sanat¢inin ¢alismalar1 Arap diinyasinda bir¢cok kraliyet saraylarinda

ve 0zel koleksiyonlarda yer almaktadir.
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Resim 16: Jamal Badran, Seramik Pano.

Kaynak: Ay, 2012: 69
BRUCE BARRY

Resim 17: Bruce Resim 18: Bruce Barry, Gunlik ~ Resim 19: Bruce Barry,
Barry, Glnluk #98, #98 (Detay). stoneware, glazes, c.10
Stoneware, 1999. reduction 10"H X 13"

Kaynak: https://www.google.com/search?q=Bruce+Barry,+ (30.07.2019)

Amerika’li  sanat¢i, Amerika’da  Milton Akademisi ve
Lewiston’da Bates Kolejinde egitim almistir. Sanatci, tornada
sekillendirdigi ¢alismalarin1 yasken kiicik midahalelerle bilingli bir
deformasyonla tretmektedir. Firca ile diisiincelerini yazi araciligiyla
yiizeye aktarmaktadir. Formlar Gzerindeki bu yazilar bazen kapali
formlarin i¢inde yer almaktadir. Sanat¢i kendine 6zgU bir pisirim
teknigi kullanarak bu yazilarin yiizeyde kalmasmi saglamaktadir
(Resim 17-18-19). Eserlerinde farkli renklerde killer kullanarak
degisik etkiler yaratmaktadir (Ay, 2012, s. 96-97).
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MARY WHITE

Sanatg1, egitimi sirasinda yazi ve kaligrafiye ilgi duyar. Londra
Hammersmith Sanat Kolejinde kaligrafi egitimi aldiktan sonra Gold
Smith Kolejinden Sanat Egitmeni diplomasi almistir. Daha sonra
Wales’e yerlesen sanatgi, Atlantic Kolejinde ilk kez tipografi ve
seramigi birlestirerek Ogrencilere egitim vermistir. 1975’te Londra’da
kendine ait seramik atolyesini agmis ve, duygularini ifade etmek igin
tasarimlarinda yaziy1 kullanmigtir (Basegit, 2008, 5.110).

Resim 20: Mary White, Kiire, Sir alt1 Resim 21: Mary White, Kaligrafi Serisi,

mavi siyah dekorlu, 1250°C Baryumlu Torna ile Sekillendirme, Porselen, Sir
sir, sir Gistii altin liister dekoru, Cap: Ustii Altin Yaldiz
15cm.

Kaynak: Yiiksel ve Bog, 2018.

Geleneksel kaligrafinin renklerinden ¢ok etkilenen sanatgi,
caligmalarinda altin rengini kullanmigtir (Resim 20-21). Sanatgi,
yaziyl seramige aktarabilecegi bir cok teknik gelistirmistir. Seramik
caligmalarinda farkli yazi karakterleri kullana Mary White, sectigi
yaz1 karekteri miniskiil harflere yakinligiyla bilinen yar1 Onsial
(unsial) yazi karakteri olan bir tur Ortagag kitap yazist kullanmaktadir.
Ilk olarak bu yazi karekteri 6. yiizyllda Romalilar tarafindan
kullamilmis ve daha sonra misyonerler tarafindan irlanda'ya oradan da
Ingiltere'ye getirilmistir (Yiiksel ve Bog, 2018, 5.1163).
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JAMES LAWTON

Florida Eyalet Universitesi mezunu olan James Lawton,
Seramik ve emaye lizerine tasarim egitimi almistir. Yiksek lisansini
Lousiana Eyalet Universitesinde tamamlayan sanatci, Avrupa ve
Amerika’da birgok sanatsal etkinliklere katilmistir. Eserlerinde yazi
karakterini geleneksel ¢omlekgilik tarziyla sentezleyerek modern bir
anlatt dili olusturmustur (Ay, 2012; Basegit, 2008). Sanatginin

tasarimlarinda siirsel bir dil egemendir (Resim 22-23).

Resim 22: James Lawton Seramik Form Resim 23: James Lawton, Stoneware
Form.

Kaynak: http://the-art-drive.com/artist.php?id=21 (29.07.2019)
Calismalarinda estetik bir unsur olarak yazi1 ve kaligrafiyi
kullanan diger sanatcilar ise, Wasma Chorbachi, Khaled Ben Slimane,

Mahmoud Taha, Richard Milette, Taimei Hiroaki Morino, Candan

Dizdar Terwiel, Sevim Cizer, Hasan Bagkirkan ve Serdar Mutlu’dur.
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EDITORDEN:
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Merhabalar...

insanlik tarihinin baslangicindan giiniimiize, seramik insan yasaminin
onemli bir parcasi olmustur. Zamanla insanlik, seramigi kullanim esyasi
olmasinin yaninda, sanatsal bir ifade bicimi ve toplumsal bir iletisim
araci olmasini basarmistir. Seramik ve lirlinleri sadece sanat alanlarinda
degil, daha bircok farkh disiplerdeki etkilesimi ile karsimiza ¢cikmaktadir.

Bu kitapta yer alan boliimler, seramik alaninda uzmanlasmis ve farkh
disiplinlerden akademisyenlerin arastirmalari bulunmaktadir.
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